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MUZYKA POLSKA DZISIAJ
portrety wspotczesnych kompozytorow polskich

Zakopane Liryki (1999-2000) 12'08"
na klarnet elektronicznie modyfikowany i komputerowa warstwe dzwiekowa
Materiat dzwigekowy warstwy elektroakustycznej: Wojciech Komsta - klarnet.
Utwar dedykowany Annie Maciejasz-Kaminskiej.

Utwor skomponowany w Studio Muzyki Elektroakustycznej Akademii Muzycznej
w Krakowie.

Nagranie studyjne: Studio Muzyki Elektroakustycznej Akademii Muzyczne;j
w Krakowie, 2000; Wojciech Komsta — klarnet, Magdalena Diugosz — kompilacja
warstwy instrumentalnej i elektroakustycznej.

Océan Cité (2007) 1005"
oktofoniczna kompozycja elektroakustyczna do francuskiego projektu
baletowego P. Deloche’a
Materiat dzwigkowy: Renata Guzik - flet.

Utwar zaméwiony przez Pierre’a Deloche’a.

Utwor skomponowany w Studio Muzyki Elektroakustycznej Akademii Muzycznej
w Krakowie; Ewa Guziotek-Tubelewicz - wersja stereofoniczna.

Poza Cisze (2007-2008) 22'24"
oktofoniczna kompozycja elektroakustyczna
Materiat dzwigkowy: Renata Guzik - flet.
Utwar zaméwiony przez Institut International de Musique Electroacoustique de Bourges (IMEB).

Utwér skomponowany w IMEB, Bourges; Ewa Guziotek-Tubelewicz — wersja
stereofoniczna.
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4 Ombraggio (2002-2003, 2013)) 1624"
na skrzypce i warstwe elektroakustycznag
Materiat dzwiekowy warstwy elektroakustycznej: Kaja Danczowska
- skrzypce.
Utwér dedykowany Dagnie Sadkowskiej.

Utwor skomponowany w domowym studio kompozytorki w Krakowie.
Nagranie studyjne: Studio S2 Polskiego Radia w Warszawie, 2013;
Dagna Sadkowska — skrzypce; Ewa Guziofek-Tubelewicz — rezyseria dzwigku.

TaBar (1998-2000) 1368"
na kontrabas elektronicznie transformowany i komputerowa warstwe
dzwiekowa
Materiat dzwigkowy: Tadeusz Wielecki — kontrabas.

Utwor dedykowany Tadeuszowi \Wieleckiemu; zaméwiony przez Studio Eksperymentalne Polskiego
Radia w \Warszawie (realizacja SEPR); Barbara Okon-Makowska — rezyseria dzwigku.

Nagranie studyjne: Studio S4 Polskiego Radia w Warszawie, 2001;
Tadeusz Wielecki— kontrabas; Ewa Guziotek-Tubelewicz, Barbara Okon-Makowska
—rezyseria dzwigku.
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Ewa Mizerska-Golonek: Magdalena Diugosz i jej muzyka

Magdalena Diugosz to postaé wyjgtkowa na polskiej scenie muzycznej. Jej aktywnosé
przejawia sie w wielu dziedzinach: kompozytor, pedagog, wspottworca programow
Warszawskiej Jesieni” jako cztonek Rady Programowej, animator zycia muzycznego.
Niepokdj intelektualny i artystyczny wiedzie jg droga poszukiwan, odkrywania tego co nowe,
niepowtarzalne, a przede wszystkim wartosciowe.

Krzysztof Baculewski tak pisat o niej: Magdalenie Diugosz obcy jest konformizm artystyczny,
Juz dawno odrzucita wszelkie ustepstwa i koncesje na rzecz utatwienia percepcyi, populistyczny
stosunek do sztuki to biegun cafkowicie przeciwny temu, ku ktéremu zmierza ona sama. (...)
To postawa na wskros niedzisiejsza, postawa badacza-odkrywcy, ktdry pracuje w ciszy i cieniu
— I nie dba o zewnetrzne atrybuty, jakie sie mu przypisuje. Postmodernizm zdemoralizowat
tu bardzo wielu artystow, ktorzy populizm mylg z popularnoscia, a ze sztuki elitarnej, jaka
zawsze stanowifa wartosciowa muzyka staraja sie uczynic sztuke egalitarng. Magdalenie
Dtugosz podobne idee obce sg absolutnie. (...) Wybrala postawe najtrudniejsza i catkowicie
niewspolczesng. Postawe tworzenia wiasnej wizji, bez zastanawiania sie, czy bedzie ona
aere perennius, czy catkowicie efemeryczna.

Urodzita sie w Krakowie (1954); w tym miescie zyje i pracuje. Tu, w Akademii Muzycznej,
ukonczyta studia: kompozycje w klasie Krystyny Moszumanskej-Nazar i teorie muzyki
pod kierunkiem Jozefa Patkowskiego. Tu uksztattowata swa artystyczng osobowos$é
i wypracowata wtasng stylistyke, ktorg wyréznia wiernos¢ idei nadrzednej, jaka jest faczenie
Swiata muzyki instrumentalnej ze $wiatem muzyki elektroakustycznej. Totez praca twoércza
Magdaleny Dtugosz nieodtgcznie zwigzana jest z polskimi i europejskimi centrami muzyki
komputerowej. Jej kompozycje powstawaty w Studio Muzyki Elektroakustycznej (SME) przy
macierzystej uczelni, w Studio Eksperymentalnym Polskiego Radia (SEPR) w Warszawie
(m.in. Mictlan | — wyrdzniony na lll Miedzynarodowej Trybunie Muzyki Elektroakustycznej
w Oslo, 7aBar, TaBaMa), w Elektronmusikstudion (EMS) w Sztokholmie (Pu/sacje), w Centrum
pre elektroakustickl a computerovd hudbu (CECM) przy Radio Bratystawa (U Zrédfa).

Aktywnie wspotpracuje réwniez z centrami muzyki elektroakustycznej we Francji. Dla Studio
GRAME (Groupe de Recherche Appliquée en Musique Electroacoustique) w Lyon zrealizowata
Lenyon oraz Océan Cité, dla IMEB (Institut International de Musique Electroacoustique de Bourges)
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utwér Poza Cisze, ktérego prawykonanie odbyfo sie przy udziale systemu Cybernéphone Instrument.
Dwie ostatnie kompozycje otrzymaty nominacje do Nagrody Mediow Publicznych OPUS (2008, 2009)
i obydwie znalazty sie w finale. Rezultatem kontaktéw ze $rodowiskiem muzycznym
Paryza jest utwor SaxSpiro powstaty we Wspo’rpracy z wybitnym saksofonistg

Danielem Kientzy.

Wiele utwordéw zostato zrealizowanych
w zaciszu wiasnego domowego ministudia,
w tym Gemisatos na orkiestre, perkusje
koncertujacg, partie komputerowg i /ive
electronics, uhonorowany prestizowg
rekomendacjg Miedzynarodowej Trybuny
Kompozytoréw (Paryz, 2009).

Magdalena Dtugosz jest cenionym
pedagogiem, zatrudnionym w Katedrze
Kompozycji Akademii Muzycznej w Krakowie.
W roku 2010 otrzymata Nagrode Zwigzku
Kompozytorow Polskich ,za wybitng twérczosé
kompozytorskg oraz za wkfad w rozwdéj muzyki
elektro-akustycznej”. W laudacii Lidii Zielinskiej
czytamy: (...) Muzyka Magdy Dfugosz zawsze
przykuwa uwage stuchacza. Nie jest to muzyka
hatasliwa ani galanteryjna. Nie zajmuje sie
blahostkami, nie jest gra szklanych paciorkdw,
nie postuguje sie spekulacjami formalnymi
ani technologicznymi. Nie kokietuje, nie
ulatwia, nie zabiega o sfuchaczy. Przykuwa
ich ostrg jak brzytwa koncentracja ekspresji,
niezwyktym i nieprzewidywalnym sposobem

“a "“ ANl AW Fm=

narracyi, dramaturgia relacji brzmieniowych i niezauwazalng perfekcja realizacji. {...) Do skompo-
nowania tak wyrafinowanej ekspresji niezbedna jest najwyzsza precyzja oraz oddanie dziefa

w stanie ustalonym do maksimum.
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Oddajmy teraz gtos kompozytorce:

Zawsze staram Sie podjac nowe wyzwanie kompozycyjne z takg sama pieczofowitoscig
/ oddaniem. Elementem niezbednym jest Swiadomosc wiozenia cafej wiedzy i serca w penetracje
| — daj Boze — twdrcze odkrywanie niedostrzezonych uprzednio zagadnien, tematow, tajemnic
| zagadek muzycznego swiata. Czy uda sie speinic swoje marzenia i znaleZc¢ dobre rozwigzanie,
stworzy¢ na tyle sugestywna, klarowng wizje/impresje dzwiekowa, by mdéc podarowac choc
Jednemu stuchaczowi moment radosci? Czar olsnienia, kiory pozwoli wzniesc sie — choc na kilka
chwil - ponad proze zwyczajnosci i zapomniec o szarej rzeczywistosci? Tego nigdy do korica nie
wiadomo. Trzeba jednak prébowac nieustannie. Trzeba ciggle dazyc do odkrywania idealnego
Swiata. Postawifam na jedng karte w pefni Swiadomie. Z oddaniem. Wiem, ze ryzykuje...

Z zamifowaniem szukam w sztuce uniwersalnej prawdy i napefnia mnie radosc, jezeli uda
mi sie jg odkry¢ chocby w najmniejszej czastce. Wazne, zeby sie nie bac, nie wstydzic swego
zaangazowania I pasji.
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Potencjat tkwigcy w muzyce, takze tej elektroakustycznej/komputerowey, jest niewyczerpany
i pozwala na bezustanng ewolucje. Stale rozwijajgca sie technologia nie stanowi celu samego
w sobie. Trzeba starac sie za nig podazac | nadazac. Mozna i trzeba sie nig posfugiwac,
Jednak zawsze w sfuzbie nadrzednej idei utworu. Wazne decyzje i dziatania twdorcze musi
podejmowac i Swiadomie kontrolowac wyfacznie czfowiek. Tylko kompozytor-artysta potrafi
stworzyc niepowtarzalne dziefo sztuki, bowiem komponowanie w medium elektronicznym
réwniez musi wynikac z autentycznej potrzeby, wymaga wnikniecia w gfab siebie, by odkryc
I przekazac drugiemu czlowiekowi wiasnag prawde.

W muzyce elektroakustycznej wiekszy nacisk kfade na to, co muzyczne i choc¢ decyduje
sie na uzycie elektroniki niemal w kazdym utworze, zawsze bardziej fascynuje mnie muzyka
niz technologia. Choc nierzadko zdarzaja mi sie implementacje pomysfow zainspirowanych
elektronikg, to wiekszosc zrealizowanych przeze mnie koncepcji wywodzi sie z idei czysto
muzycznych.

Tworczo$¢ Magdaleny Diugosz pozostaje w kregu cyfrowej muzyki konkretnej. Klasyczne
pod wzgledem warsztatowym myslenie stapia sie w niej, uzupetnia i wzbogaca o $rodki
elektroakustyczne. Cechuje jg ponadto osobliwy kunszt kompozytorski, dzieki czemu jest to
muzyka o wyrafinowanym, pigknym brzmieniu, swoistej hierarchii elementéw, klarownej formie,
a jednoczesnie nie pozbawiona naturalnosci, spontanicznosci i szczerosci. Kompozytorka
nieustannie poszukuje, eksperymentuje, odkrywa nowe s$rodki ekspresji w medium
elektroakustycznym, zawsze dgzac do realizacji wizji artystycznej zgodnej z wiasnym $wiatem warto$ci.

Jej stylistyke opisa¢ mozna jako specyficzny dialog miedzy tradycja a nowoczesnoscia.
W kregu tradycji pozostaje koncepcja dziefa muzycznego. Dobér i hierarchia jego
konstytutywnych elementéw, ich zakomponowanie fakturalne i przestrzenne, logiczny tok
narracji oraz budowanie dramaturgii formalnej sg podtozem, na ktérym artystka odkrywa
przed stuchaczem swa rozlegtg wyobraznie muzyczng, bogactwo emociji, przezy¢, a takze
wazne mysli, prawdy, idee.

Sfera nowoczesnosci natomiast obejmuje $rodki elektroakustyczne. Kompozytorka
w znikomym zakresie korzysta z materiatu dzwiekowego uzyskanego drogg syntezy
komputerowej. Fascynuje jg bowiem dzwiekowo$¢ otaczajgcej rzeczywistosci, wstuchiwanie
sie i badanie réznorakich zjawisk akustycznych. Totez na podstawowe tworzywo muzyczne
skfadajg sie dzwigki konkretne zaczerpniegte z natury oraz szlachetne brzmienia instrumentéw
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akustycznych, ktére podlegajg wielostopniowym transformacjom. Magdalena Dfugosz
wykorzystuje w pewnym zakresie zabiegi powszechnie stosowane, jak: penetracja struktury
dzwieku i jego dekompozycja, modyfikacje dynamiczne, filtracyjne, opdznieniowe czy
modulacyjne, etc. O odrebnosci, specyfice, niezwykiej urodzie jej $wiata brzmieniowego
$wiadczg jednak transformacije sui generis, wsréd ktérych wspomnieé mozna: operowanie
mikrotonowoscig (z doktadnoécig do jednego centa), wielopoziomowe przeksztatcenia czasowe,
modyfikacje specjalne (np. resonator, harmonics, time freezing, inertia), multiplikacje efektow
(jak: convolution, morphing, cross mix, ring modulator itp.). W ksztattowaniu tworzywa
elektroakustycznego czynnikiem wyrézniajagcym jest swoiste, zwrotne powigzanie migedzy
sekwencjami/zjawiskami dzwiekowymi i ich wizualizacjg. Dzieki komputerowej, graficznej
analizie sekwencji, powstaje ich plastyczne odwzorowanie, z ktérego kompozytorka, jak
malarz, tworzy nowa postac, obraz, po czym droga syntezy z tej nowej substancji plastycznej
otrzymuje ona ostateczng prekompozycyjng substancje dzwiekowa.

W twérczosci Magdaleny Dtugosz tradycja z nowoczesnoscig spotykajg sie i faczag w sferze
spacjalizacji, bowiem ksztaftowanie przestrzeni pod wzgledem fakturalnym i akustycznym
(topofonia, wielogto$nikowa projekcja dzwieku i wielowarstwowo$¢ zjawisk brzmieniowych)
stato sig dla niej fundamentalnym komponentem dzieta. Ostatecznym jednakze celem owego
dialogu miedzy przesztoscig a terazniejszoscig jest — jak moéwi kompozytorka — wyciggniecie
gfebokich artystycznych konsekwencji z opozycji pomiedzy. racjonalizmem, empiryzmem
| obiektywizmem a fantazja, zmysfowoscig i ekspresyjnoscia, a takze laczenie wiedzy
ztechnologia, odkrywanie nowych obszardw, dazac do ideafu jakim jest prawdziwe dziefo sztuki.

Chcac zbliza¢ sie do ideatu pracuje ona nad kazdym utworem z niezwykig starannoscia,
przyjmuje odpowiedzialnosé¢ za kazdy szczegdt warstwy instrumentalnej i elektroakustycz-
nej zarowno w obszarze mikro- jak i makroformy. Zakomponowauije je zawsze w taki sposodb,
aby pozostawi¢ pole dla indywidualnego odczytania ich tresci i przestania. Szczegéinym
odkryciem kompozytorki jest specyficzne uksztattowanie i notacja warstwy elektroakustycznej,
ktére pozwalajg swobodnie synchronizowac ja z pozostatymi warstwami, a takze umozliwiajg
jej nieskrepowang interpretacje podczas koncertowego wykonania. Do realizacji partii
elektroakustycznej potrzebuje wiec kreatywnego rezysera dzwieku, twérczo wzbogacajgcego
kolejne prezentacje utworu o przekaz osobistych odczu¢ i emociji, ktéremu mogtaby nadac¢
miano artysty dzwigku.



Zakopane Liryki

Na specyficzny, fantazyjny klimat barwowy utworu
skiadajg sie: koncertujaca partia instrumentalna
nasycona niekonwencjonalnymi brzmieniami

i wyszukanymi technikami gry oraz warstwa
komputerowa, w ktérej Zrédiem sa réwniez dZwieki
klarnetu (nagrane przez Wojciecha Komste), ale
poddane takim réznorodnym transformacjom

i deformacjom, ze autentyczne brzmienie
instrumentu zostalo zatarte.

Océan Cité

Ocean Miasta jest kompozycja przestrzenng do
wykonywania na wolnym powietrzu, zwigzang

z projektem Création Civile, ktéry podejmuje
filozoficzne problemy wspétczesnego cztowieka.
Skomponowana muzyka ma sprowokowa¢
przechodnia, bedacego w ciggtym pospiechu wsrdd
gwaru miasta, aby na chwil przystana! i zajrzat w
glgb siebie. Podarowa¢ mu czas i pobudzi¢ do tego,
by wstuchat sig co ma do przekazania i co czuje,
stojacy w poblizu nieznajomy. .. ,Miasto powinno
by¢ bowiem czym$ wiecej niz tylko zorganizowang
obojetnoscia i dzika konsumpcja.” (Pierre Deloche)

Poza Cisze

Oktofoniczna kompozycja przestrzenna przesycona
jest brzmieniem fletu. Liryczne sekwencje
melodyczne, nagrane i nieprzetworzone, prowadzg
jakby obiektywna narracje, ktéra komentuja

i 0zywiaja réznorodne zjawiska szumowe,
prowadzac z nig dialog, tworzac kontrapunkty,
kontrasty czy tfo. Kulminacje dopetniaja cytaty

z dwdch bliskich memu sercu dziet innego
kompozytora, pogtebiajace symbolike utworu.
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Ombraggio

W kompozycji spotykaja sie dwie odmienne
poetyckie mysli, ktore przenikaja sig, wchodza

w zmienne, czasem burzliwe relacje, usilnie
poszukujac porozumienia. Staratam sig wyrazi¢

|e poprzez wyrafinowane jakosci brzmieniowe
utkane z odcieni i niuanséw kolorystycznych, peine
subtelnosci i finezji.

TaBar

Koncepcja utworu powstata na kanwie zderzenia
dwoch ekspresji: tej bardziej statycznej, zamrozonej
W nagraniu na tasmie, i tej dynamicznej, zywej,
wyzwalajacej sie podczas koncertu. W kreowaniu
drugiej ekspresji biorg udziat zaréwno solista, jak

i realizator warstwy five electronics, dokonujacy
transformacii partii kontrabasu.

Wykonawcy, z poczatku podporzqdkowanl Sciste]
notacji, stopmovvo uwalniani sg od rygoréw
zapisu, by w czesci finalnej wyzwoli¢ swa fantazje
interpretacyjna.




Océan Cité, Lyon
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Zakopane Lyrics (1999-2000) 12'08"
for electronically modified clarinet and computer-generated sound layer
Sound material for the electroacoustic layer: Wojciech Komsta - clarinet.
Dedicated to Anna Maciejasz-Kamirska.

Composed in the Electroacoustic Music Studio of the Academy of Music in
Cracow.

Studio recording: Electroacoustic Music Studio of the Academy of Music in
Cracow, 2000; Wojciech Komsta — clarinet, Magdalena Dtugosz — instrumental
and electroacoustic layer compilation.

Océan Cité (2007) 10'05"
octophonic electroacoustic music for the French ballet project by P. Deloche
Sound material: Renata Guzik - flute.
Commissioned by Pierre Deloche.

Composed in the Electroacoustic Music Studio of the Academy of Music in Cracow;
Ewa Guziotek-Tubelewicz — stereo version.

Beyond Silence (2007-2008) 22'24"
octophonic electroacoustic music
Sound material: Renata Guzik - flute.
Commissioned by the Institut International de Musique Electroacoustique de Bourges (IMEB).

Composed in IMEB, Bourges; Ewa Guziotek-Tubelewicz - stereo version.
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Ombraggio (20022003, 2013) 16'24"
for violin and electroacoustic layer

Sound material for the electroacoustic layer: Kaja Danczowska - violin.
Dedicated to Dagna Sadkowska.

Composed in the composer’s home studio in Cracow.
Studio recording: Polish Radio Studio S2 in Warsaw, 2013; Dagna Sadkowska
- violin; Ewa Guziotek-Tubelewicz — sound engineering.

TaBar (1998-2000) 13'68"
for electronically transformed double-bass and computer sound layer
Sound material: Tadeusz Wielecki — double bass.
Dedicated to Tadeusz Wielecki; commissioned by the Polish Radio Experimental Studio (PRES)
in Warsaw (realisation PRES); Barbara Okon-Makowska — sound engineering.

Studio recording: Polish Radio Studio S4 in Warsaw, 2001; Tadeusz Wielecki

— double-bass; Ewa Guziotek-Tubelewicz, Barbara Okon-Makowska — sound
engineering.
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Ewa Mizerska-Golonek: Magdalena Diugosz and Her Music

Magdalena Dtugosz cuts an unusual figure on the Polish musical scene. She is active as
a composer, educator, concert programmer (member of the “Warsaw Autumn” repertoire
committee), and music life organiser. Her restless intellect and artistic drive constantly lead
her on a path of exploration, in search for what is new, unigue, and, most of all — worthwhile.

Krzysztof Baculewski wrote: Artistic conformism is an attitude quite alien to Magdalena
Dfugosz, who has long rejected all compromises and concessions that could make her music
more popularly accessible. Her direction in art is the opposite of populism. (...) This kind of
artistic standpoint is very unusual nowadays. She approaches her work as a researcher and
discoverer who works in silence and stays away from the limelight, oblivious to any extraneous
attributes that other people might use to pigeonhole her. Postmodernism has demoralised a
great number of artists, who mistake cheap plaudits for popularity and strive to turn high quality
music, which has always been an elitist art, into an egalitarian pastime. Indeed, these ideas are
totally alien to Magdalena Diugosz. (...) She has taken the hardest, now entirely unfashionable
path — that of creating her own vision without trying to find out if it is aere perennius — more
permanent than bronze — or quite ephemeral and fragile.

Born in Cracow in 1954, she works and lives in that city. It was also from Cracow’s Academy
of Music that she graduated: in composition (from Krystyna Moszumanska-Nazar’s class) and
music theory (after studies with Jozef Patkowski). It was in Cracow that she developed her
artistic personality and individual style, subordinated to the fundamental idea of combining
instrumental with electroacoustic music. Magdalena Diugosz's artistic career has therefore
been closely associated with Polish and other European computer music centres. She has
produced her compositions in the Electroacoustic Music Studio (SME) in her alma mater,
in Warsaw's Experimental Studio of the Polish Radio (SEPR — incl. Mictlan /, which received
an honourable mention at the 3° International Rostrum of Electroacoustic Music in Oslo, as
well as 7aBar and TaBaMa), in Stockholm'’s Elektronmusikstudion (EMS — the piece entitled
Fulsations) and Radio Bratislava's Centrum pre elektroakustickdi a computerovi hudbu (CECM
— At the Source). She also collaborates with electroacoustic music centres in France. Her
Lenyon and Océan Cité were composed for the GRAME (Groupe de Recherche Appliquée en
Musique Electroacoustique) Studio in Lyon, and her Beyond Silence, premiered with the use of
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the Cybernéphone Instrument system — for IMEB (Institut
International de Musique Electroacoustique de Bourges).
The latter two compositions were nominated for the
OPUS Public Media Award (2008, 2009) and both reached
the finals. The composer’'s contacts with the musical
environment of Paris resulted in the composition SaxSpiro,
prepared in collaboration with the eminent saxophone
player Daniel Kientzy.

Many of Magdalena Dfugosz's works have been
produced at home in the peace and quiet of her own mini-
studio. These include Gemisatos for orchestra, concertante
percussion, computer and /ive electronics, which was
recommended at the prestigious International Rostrum of
Composers in Paris in 2009.

Magdalena Diugosz is also a distinguished lecturer at the
Chair of Composition, Academy of Music in Cracow. In 2010
she received the Award of the Polish Composers’ Union
“for outstanding compositions and her contribution to the
development of electroacoustic music.” Lidia Zielinska
said in her laudatory speech: Magdalena Dfugosz's music
has always focused the audience’s attention. It is not noisy
and it does not deal with petty problems, it is not a glass
bead game, either, and is not based on formal-technological
speculations. It does not try to win over the audience
and make life easier for them. It attracts the listener with
a razor-sharp concentration of expression, with an unusual,
unpredictable course of narration, with the drama of sound
relations and the quietly perfect quality of production. {...)
In order to achieve such refined expression, one needs to
be utterly precise and the composition must be determined
down to its minutest details.
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This is what the composer herself said about her music:

| always try to take up new challenges with the same amount of care and dedication. It is
indispensable to put all one’s heart and knowledge in the penetration and — would to God
— the discovery of problems, topics and secrets of the musical world that had previously
escaped the notice of composers. Will | be able to fulfil my dreams and create the right
solution — a sound vision or impression clear and suggestive enough to grant a moment of
Joy to my audience? A moment of inspiration that will let them rise — if only for a few brief
minutes — above the dull prose of everyday reality? One cannot know this in advance, but
will not cease my attempts to reach and discover that ideal world. | have consciously staked
everything on one card and dedicated myself completely, though | am aware of the risks...

What | passionately seek for in art is the universal truth. | am overjoyed when | find even
the slightest trace of it. One needs to overcome fear and never be ashamed of one’s own
involvement and passion.

The potential of music, also — of electroacoustic and computer music — is unlimited and
allows for a constant evolution. Technology develops all the time but this is not an aim in
itself. One should stay up to date, use the technology, but always with the supreme idea of
the composition in view. All the important decisions and actions must be consciously taken
and controlled by man and man alone. Only an artistcomposer can create a unique work of
art. Composing in the electronic medium must result from an authentic need and it requires
an introspection necessary to discover one’s own truth and convey it to other people.

What | emphasise in my electroacoustic works is their musical aspect, and though
| use electronics nearly in all my works, | am always fascinated more by music than by
the technology. | frequently implement ideas inspired by technology, but the majority of
concepts in my compositions derive from purely musical sources.

Magdalena Dfugosz's art can be described as digital musique concréte, in which she
combines classical musical thinking with electroacoustic means. Her specific manner of
composing results in works with a beautiful, refined sound, a characteristic hierarchy of
elements, and clear form, by no means devoid of such qualities as naturalness, spontaneity
and sincerity. The composer is constantly exploring and experimenting, discovering new
means of expression in the electroacoustic medium, but always remaining true to her own
artistic vision, in harmony with her personal values.
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We can describe Magdalena Dtugosz's musical style as a kind of dialogue between tradition
and modernity. Her concept of the musical work remains in the sphere of tradition. The choice
and hierarchy of musical components, their textural and spatial arrangement, narrative logic
and formal drama are the foundations which allows the artist to convey to the audience her
rich musical imagination, the wealth of emotions and experiences, important ideas and truths.

What she takes from the sphere of modernity is the electroacoustic technology. As
a composer she only rarely uses computer-synthesised sound material. She is fascinated
with the sounds of our surroundings, with the attentive exploration of existing acoustic
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phenomena. Her basic musical material consists of the concrete sounds of nature and
the surrounding world, as well as the noble sounds of acoustic instruments, submitted
to multilayer transformations. The techniques she applies are to some extent commonly
used in electroacoustic music: penetration of sound structures and their decomposition,
dynamic modifications, filtering, delay and modulations, etc. The specific, individual, unusual
charm of her sound language results, however, from such transformations sui generis
as: microtonality (applied with one-cent precision), multilayer temporal transformations,
special modifications (such as resonator, harmonics, time freezing, inertia) multiplication
of effects (e.g. convolution, morphing, cross mix, ring modulator, etc.) The distinguishing
feature of her work with electroacoustic material is the peculiar feedback or coupling of
sound sequences / phenomena with their visualisations. By means of computer analysis
of those sequences, she creates their graphic representations, which she approaches like
a painter to create a new image or figure, and then uses that new graphic substance to
arrive at the final precomposed sound material for the piece.

Tradition and modernity also meet and combine in Magdalena Dtugosz's music in the
sphere of spatialisation. Textural and acoustic space organisation (by means of topophonic
techniques, multi-speaker sound projections and multilayer sound phenomena) has
become a key aspect of her works. The ultimate aim of this dialogue between the past
and the present is — as the composer says — deriving profound artistic conclusions from the
opposition between rationalism, empirism and objectivism on the one hand and fantasy,
sensuality and expression on the other, as well as combining knowledge with technology
and discovering new territories in search of the ideal of a true work of art.

Her strife for the ideal manifests itself in the great care with which she prepares each
composition, taking responsibility for every detail of the instrumental and electroacoustic
texture both on the level of micro- and macro-form. She always leaves space for an
individual interpretation of their content and message. Her personal invention is the
specific form and notaton of the electroacoustic layer, which allows her to synchronise it
freely with the other layers and interpret the composition in concert without unnecessary
restrictions. The electroacoustic part calls for a creative sound producer who will be able
to enrich each individual performance with personal feelings and emotions — one that she
could call ‘a sound artist’.

18



Zakopane Lyrics

The unique, refined colouristic climate of this
composition results from the combination of
a concertante instrumental part characterised
by unconventional sound and sophisticated
performance techniques — with a computer
layer, also derived from clarinet material
(recorded by Wojciech Komsta), which has
been transformed and deformed to the point
of making the instrument’s original sound
unrecognisable.

Océan Cité

Océan Cité is a spatial composition for open-
air performance, presented as part of the
Création Civile project, which addresses the
philosophical dilemmas of the modern man.
The music aims to provoke the passers-by,
constantly on the run among the hustle and
bustle of the great city, to stop and glance
inside their own minds. It offers them time,
and inspires them to listen and empathise
into what other strangers standing nearby
feel and wish to communicate. “The city
ought to be something more than organised
indifference and wild consumption.” (Pierre
Deloche)

Beyond Silence

An octophonic spatial composition saturated
with the sound of the flute. The lyrical
melodic sequences, recorded without
transformations, engage in a kind of objective
narration, enlivened and commented upon

by various noises which enter into a dialogue

POLISH MUSIC TODAY
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with them, providing a counterpoint,

a contrast, or a backdrop. The culmination
brings quotations from waorks by another
composer dear to my heart, which enhance
the symbolism of my music.

TaBar

This composition depends on the clash of
two types of expression: more static, frozen’
on the tape, and live-dynamic, released in
concert. That latter form of expression is
modelled both by the soloist and by the live
electronics artist, who transforms the part
of the double-bass.

The performers, subordinated to the rigours
of precise notation at first, are gradually
freed from these restrictions and eventually
allowed to use their imagination freely for
the interpretation of the final part.




Ewa Mizerska-Golonek

Teoretyk muzyki, dyrygent. Jest absolwentem

i pracownikiem Akademii Muzycznej w Krakowie.
Na jej dorobek naukowy i artystyczny skfadaja sie
publikacje z zakresu analizy i interpretacii dziefa
muzycznego (od baroku do wspdtczesnosci), udziat
w festiwalach muzycznych (m.in. Edinburgh
International Festival, Festival de la Valée du Grand
Morin, Dni Sztuki WWokalnej im. Ady Sari) oraz

koncerty w kraju i zagranica (m.in. Francja, Holandia,

Niemcy, Wielka Brytania, Stany Zjednoczone). Jest
wspdtautorem cyklu publikacji pt. ,Ars choralis”
wydawanych aktualnie przez AM w Krakowie.

Music theorist and conductor; graduate of the
Music Academy in Cracow, now on the faculty of
her alma mater. Author of many publications on the
analysis and interpretation of musical works from
the baroque to modernity. She has led ensembles
at music festivals (e.g the Edinburgh International
Festival, Festival de la Valée du Grand Morin, the
Ada Sari Days of Vocal Art) and concerts at home
as well as abroad (e.g. in France, the Netherlands,
Germany, Great Britain, and the United States).
Co-author of the , Ars choralis” series currently
published by the Music Academy in Cracow.



Ewa Guziolek-Tubelewicz

(LAY

\W 1983, rok po ukoniczeniu rezyserii dzwigku na
warszawskiej Akademii Muzycznej, rozpoczefa

prace w Polskim Radio, najpierw w Studio
Eksperymentalnym PR, w ktérym powstawaty
realizacje muzyki elektronicznej i komputerowej

i gdzie zrealizowata warstwe elektroniczng do wielu
nagrodzonych utworéw. Zajmuje sie projekcja
dzwieku na koncertach, m.in. ,Warszawskiej Jesieni”
(od 1983); w szczegdlnosci interesuje ja projekcja
wielokanafowa. Jej nagrania otrzymaty liczne
nagrody i wyréznienia, m.in.: Not / Agaty Zubel

— najwyzsza nota podczas Migdzynarodowej Trybuny
Kompozytoréw w Pradze w 2013, Epifora Pawta
Mykietyna — | nagroda w kategorii kompozytoréw

do lat trzydziestu oraz rekomendacja w kategorii
ogolnej Miedzynarodowej Trybuny Muzyki
Elektroakustycznej w Amsterdamie w 1996.
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In 1983, a year after graduating in sound production
from Warsaw's Academy of Music, she took up
work in the Polish Radio, originally — in the PR
Experimental Studio, specialising in electronic

and computer music, where she produced the
electronic parts for many awarded compositions.
She creates sound projections in concerts, e.g.

at the “Warsaw Autumn” (from 1983); she is
especially interested in multichannel sound
projections. Her recordings have received
numerous awards and distinctions, e.g. Not /by
Agata Zubel — winner of the International Rostrum
of Composers in Prague, 2013; Epifora by Pawet
Mykietyn — winner of the ‘under 30" category

and recommended in the general category at the
International Rostrum of Electroacoustic Music

in Amsterdam in 1996.



Ukonczyt Akademie Muzyczng w Krakowie
w klasie klarnetu Stanisfawa Przystasia. Stu-
dia kontynuowat na Uniwersytecie Indiana w
USA; ksztatcit sie pod kierunkiem wybitnych
profesordw, m.in.: Eli Eban, Emesto Molinari,
Giuseppe Gambarino, Kalmena Oppermana.
Byt uczestnikiem wielu festiwali i konkursow
w kraju i za granica, zdobywajac nagrody

i wyréznienia. Obecnie koncertuje w USA
jako solista i kameralista, wspéfpracuje m.in.
z Seattle Symphony oraz orkiestrami w No-

wym Yorku. Poza dziatalnoscia koncertowa i dydaktyczna
prowadzi badania nad akustyka klarnetu wprowadzajac

nowatorskie rozwigzania w jego budowie.

Wojciech Komsta

He graduated from the clarinet class of
Stanistaw Przystas in the Academy of

Music in Cracow, and from the US Indiana
University. He studied with such eminent
professors as Eli Eban, Emesto Molinari,
Giuseppe Gambarino and Kalmen Opperman.
He has performed at numerous festivals and
concerts at home as well as abroad, winning
awards and distinctions. Presently he
performs as a soloist and chamber musician
in the USA, collaborating e.g. with Seattle

Symphony and different New York orchestras. He is also
a teacher and he conducts research into clarinet acoustics

and innovations in the instrument construction.

Dagna Sadkowska

Absolwentka Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina w Warszawie w klasie
skrzypiec Krzysztofa Bakowskiego. So-
listka i kameralistka. Wspottworzy zespét
Kwartludium, jeden z najciekawszych ze-
spotéw europejskich specjalizujgcych sig
w wykanawstwie muzyki wspéfczesnej.
Ma na swoim koncie wiele prawykonan
utworéw kompozytorow polskich

i zagranicznych. Koncertowata w Euro-
pie, Stanach Zjednoczonych, Kanadzie,
Japoni.

She graduated from Krzysztof
Bakowski's class in the Fryderyk
Chapin University of Music in
Warsaw. Soloist and chamber
musician, member of Kwartludium
— one of Europe’s most interesting
ensembles specialising in the
performance of contemporary music.
She has premiered many works by
Polish and foreign composers, and
given performances in Europe, the
United States, Canada and Japan.




Tadeusz Wielecki

Kompozytor i kontrabasista. Studiowat gre na
kontrabasie u Alfreda Wieczorka i Andrzeja
Mysinskiego oraz kompozycje u Wiodzimierza
Kotonskiego w Akademii Muzycznej w Warszawie.
Jako kontrabasista koncertuje, we wspdlczesnym
repertuarze solowym, w wielu krajach Europy, a takze
w Azji i Stanach Zjednoczonych. Nalezy do grupy
Kawalerowie bfotni” prezentujgcej szereg dziatan
intuicyjnych i kompozycji kreowanych na zywo.

0d 1999 petni funkcje dyrektora Migdzynarodowego

Festiwalu Muzyki Wspotczesnej ,Warszawska Jesien”.

Composer and bassist. Studied double-bass with
Alfred Wieczorek and Andrzej Mysinski as well as
composition with Wiodzimierz Kotonski at Warsaw's
Academy of Music. He plays the solo double-bass

in many contemporary compositions. He has given
performances throughout Europe, as well as Asia

and the United States. Member of the “Mud Cavaliers”
group focusing on intuitive music projects and
compositions created live. Director of the “Warsaw
Autumn” International Festival of Contemporary Music
since 1999.









MAGDALENA DEUGOSZ

Zakopane Liryki na klarnet elekironicznie modyfikowany i komputerowa
warstwe dzwiekowaq / Zakopane Lyrics for electronically modified clarinet
and computer-generated sound layer 12'08"

Océan Cité oktofoniczna kompozycja elektroakustyczna — rekompozycja
przestrzenna (dwukanatowa) / octophonic electroacoustic music
- a spatial (fwo-channel) recomposition 1005”

Poza Cisze oktofoniczna kompozycija elektroakustyczna - rekompozycija
przestrzenna (dwukanatowa) / Beyond Silence octophonic electroacoustic

music - a spatial (fwo-channel) recomposition 229247
Ombraggio na skrzypce i warstwe elektroakustycznaq /
for violin and electroacoustic layer 16'24"

TaBar na kontrabas elekironicznie transformowany i komputerowq warstwe
dzwiekowaq / for electronically fransformed double-bass and computer sound layer 13’58
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