


CD1 (polmic 122)
1. Piotr Tabakiernik (ur. 1986)
toutur threeu [ rytuat slyszenia (2016) na wiolonczele i zespét 19'51"
Andrzej Bauer - wiolonczela

zesp6t wokalny: Malgorzata Bartkowska, Justyna Czerwifiska, Anna Dubicka, Gabriela Jelefiska,
Aleksandra Endzelm-Obertyn, Katarzyna Homan, Lilianna Krych, Zbigniew Malak, Tomasz Nowak,
Jacek Rabifiski, Patryk Rzycki, Zofia Smolarska, Karolina Szurek, Marta Tabakiernik

Orkest de ereprijs, Wim Boerman - dyrygent
Marta Olko — projekcja dzwigku

2. Zhigniew Penherski (ur. 1935)
Mata litania 2 (2016) na Orkest de ereprijs  06'39"
Orkest de ereprijs, Wim Boerman - dyrygent

3. Aleksander Kosciow (ur. 1974)
Many Cities (2016) na sopran i zespét 09'05”

Joanna Freszel - sopran
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Orkest de ereprijs, Wim Boerman - dyrygent
Marta Olko — projekcja dZzwigku

4. Pawet Hendrich (ur. 1979)
Mutuusmutus (2016) na orkiestre kameralng i powietrzng perkusje 12'56”
Leszek Lorent — perkusja powietrzna
Orkest de ereprijs, Wim Boerman - dyrygent




CD2 (polmic 123)

1. Jarostaw Siwinski (ur. 1964)
HubTub (2016) na tube i zespot 11'41"
Zdzistaw Piernik — tuba
Orkest de ereprijs, Wim Boerman - dyrygent

2. Zygmunt Krauze (ur. 1938)
Poemat Apollinaire’a (2016) na recytujacego pianiste i 12 instrumentéw 14'31"
® & © Polskie Wydawnictwo Muzyczne

PWM

EDITION

Zygmunt Krauze - pianino
Orkest de ereprijs, Wim Boerman - dyrygent
Marta Olko - projekcja dZwigku
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3. Hanna Kulenty (ur. 1961)
Piano Concerto No. 1 (1990) na fortepian i orkiestre kameralng 19'05”
® & © Donemus

Cil

Frank Peters - fortepian
Orkest de ereprijs, Wim Boerman - dyrygent
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Iwigzek kompozyiorow polskich

ZABIEGAMY O KULTURE

DBAMY O KULTURE

TWORZYMY KULTURE

- www.zkp.org.pl



Zwiazek Kompozytoréw Polskich

Rynek Starego Miasta 27, 00-272 Warszawa
tel.: 22 8311634, 22 8311741, fax: 22 8874062
e-mail: zkp@zkp.org.pl, www.zkp.org.pl

Prezes honorowy: Krzysztof Penderecki

Prezes: Mieczystaw Kominek

Czionkowie honorowi:

Roman Berger, Ludwik Bielawski, Michat Bristiger, Teresa Chylinska, Anna Czekanowska, Zofia
Helman, Eugeniusz Knapik, Zygmunt Krauze, Jan Krenz, Andrzej Nikodemowicz, Mirostaw Perz,
Irena Poniatowska, Bogustaw Schaeffer, Stanistaw Skrowaczewski, Jan Steszewski, Pawet
Szymanski, Mieczystaw Tomaszewski

Zwiazek Kompozytoréw Polskich

to stowarzyszenie tworcze kompozytoréw i muzykologow zatozone w roku 1945, kontynuujace
dziatalnosé powstatego w roku 1925 Stowarzyszenia Kompozytoréw Polskich. Prowadzi dzie-
wieé Oddziatow Terenowych: Gdanski, Katowicki, Kujawsko-Pomorski, Krakowski, Lubelski,
Lodzki, Poznanski, Warszawski oraz Wroctawski; przy ZKP dziata Koto Miodych.

Zwiazek Kompozytoréw Polskich

« zabiega 0 kulture muzyczng w zyciu spotecznym,

« dziata na rzecz prawnych regulacji warunkéw uprawiania twérczosci muzycznej i muzykologicz-
nej tworczosci naukowej,

« stymuluje i promuje twérczo$é muzyczng poprzez festiwale, koncerty, konkursy, sesje, spotka-
nia, publikacje, zaméwienia i nagrody,

« dziata w Europejskim Forum Kompozytoréw ECF, Europejskim Porozumieniu Kompozytorow
i Autorow ECSA, Miedzynarodowym Stowarzyszeniu Centréw Informacji Muzycznej IAMIC, Eu-
ropejskiej Konferencji Promotoréw Nowej Muzyki ECPNM,

« organizuje Migdzynarodowy Festiwal Muzyki Wspdiczesnej ,\Warszawska Jesien”,

« prowadzi Polskie Centrum Informacji Muzycznej POLMIC, ktére gromadzi i udostepnia wszyst-
kim zainteresowanym nagrania, partytury, ksiazki i czasopisma, tworzy bazy danych i portal
www.polmic.pl, wydaje promocyjne ksiazki i piyty.

5

5
=
|
de=
o
=
o
o
o
=
=
2
=
N
o
o
=
o
XA
e
N
oy
=
N




1

N
=
D
5
S
o
=1
=3
(=3
N
=
=
O
=
=
=4
(7]
Q
=
|
dy
o
g

1=

70 lat Zwiazku Kompozytorow Polskich

Zwiazek Kompozytorow Polskich obchodzit w 2015 roku 70-lecie swojego istnienia. Zalozony zostat
podczas zwotanego do Krakowa, w dniach od 29 sierpnia do 1 wize$nia 1945 roku, Ogélnopol-
skiego Zjazdu Kompozytoréw. Obradom przewodniczyt Piotr Perkowski. Statut Zwiazku — przyjety
1 wrzesnia — przygotowali wraz z Piotrem Perkowskim Tadeusz Szeligowski i Bolestaw Woytowicz.
Deklaracja uchwalona przez Zjazd glosita — migdzy innymi:
JKompozytorzy polscy, zebrani na pierwszym w odrodzonej, niepodleglej Ojczyznie ogdlinopol-
skim Zjezdzie w Krakowie, deklarujq niniejszym catkowita zgodnosé z wszystkimi podstawowymi
zasadami demokracji oraz zgtaszaja swoj aktywny wktad do dzieta odbudowy | upowszechnienia
kultury polskiej. Zadania, jakie w obecnym czasie bierze na siebie artysta polski, wyplywaja ze
zrozumienia, ze sztuka polska moze zakwitngé tylko w oparciu o najszersze, demokratyczne
masy i ze podstawa jej winien by¢ zwiazek duchowy z najidealniej pojetymi i realizowanymi ha-
stami humanitaryzmu.”
Czasy byly trudne, choé zapewne ciekawe... Na szczescie uptyneto od nich juz 70 lat. Mogliby$my
jednak dzisiaj réwnie dobrze obchodzié 90-lecie Zwigzku czy Stowarzyszenia Kompozytordw Pol-
skich, bowiem organizacja o takiej wiasnie nazwie zostata zalozona w 1925 roku. Niewiele o nigj
wiemy, nie zachowaly sie Zadne dokumenty. Wiadomo, ze SKP dziatato nielegalnie podczas okupacii,
wspierajac materialnie swoich czionkéw. Juz w lutym 19456 roku Stowarzyszenie wznowito dziatalno$é
pod przewodnictwem Adama Wieniawskiego, otrzymalo nawet jakie$ dotacje z Ministerstwa Kultury
i Sztuki, ale na wspomnianym Ogolnopolskim Zjezdzie Kompozytoréw w Krakowie ulegto rozwigzaniu.
Jego czionkowie zostali cztonkami ZKP.
Byt jeszcze jeden epizod urodzinowy Zwiazku Kompozytordw Polskich, o kiérym wspominajg kroniki,
nie komentujac go jednak szerzej. W pazdzieriku 1944 roku, w miescie 22 lipca i PKWN — Lublinie,
Aleksander Barchacz, Mieczystaw Drobner, Albert Harris | Edward Sienkiewicz zakladaja... Zwiazek
Kompozytoréw Polskich. Z jego zalozycieli wigksza kariere zrobit Mieczystaw Drobner, zostajac naj-
pierw w lutym 1946 roku pierwszym dyrektorem Departamentu Muzyki w Ministerstwie Kultury i Sztuki.
W Krakowie, na ogdlnopolskim Zjezdzie Kompozytoréw, wybrano inne wiadze Zwiazku: pierwszym
prezesem zostat Piotr Perkowski, wiceprezesami — Roman Palester i Stanistaw Wiechowicz, a dwie
funkcje: sekretarza i skarbnika przypadty w udziale Witoldowi Lutostawskiemu.
Biorac kwestig narodzin ZKP formalnie, mozemy zatem przyznawac sig do lat siedemdziesieciu, cho¢
kto$ bardziej skrupulatny (czytaj: Ztosliwy) méghy dodaé jeszcze dwadziecia. Pozostawiajac jednak
8



rzecz malkontentom przypomnijmy chociaz kilka ciekawszych wydarzen, a moze i ciekawostek, z jak-
ze bogatego zyciorysu siedemdziesigciolatka.
Na Zjezdzie w 1945 roku nie bylo muzykologdw, Zwiazek Kompozytoréw Polskich tworzy-
li po prostu kompozytorzy. Muzykolodzy szybko jednak do nich dofaczyli. 18 i 19 listopada 1948
roku odbyt sie w Warszawie Zjazd Muzykologow Polskich, a juz dwa dni pdZnigj, 21 listopada,
IV Walne Zebranie Czlonkéw ZKP powoluje Sekcje Muzykologow. Wiedy tez zorganizowano Koto
Miodych i ustanowiono doroczng Nagrode Zwigzku Kompozytorow Polskich. Co mieli robi¢ muzy-
kolodzy w stowarzyszeniu kompozytoréw? Zdaje sig, ze by¢ wyrazem, o czym $wiadczytby taki oto
fragment ,Deklaracji ideowej” uchwalonej na IV Walnym Zebraniu Czionkéw ZKP:
JKompozytorzy polscy rozumiejg, ze elitaryzm, zaréwno w tworczosci artystycznej, jak i w orga-
nizacji ich zwigzku, jest juz w naszej rzeczywistosci przezytkiem. Zaréwno powstawanie coraz
liczniejszych utwordw o typie upowszechniajacym, opartych na folklorze polskim, jak i rozszerze-
nie Zwigzku Kompozytoréw Polskich o sekcje muzykologow oraz projekiowane Koto Miodych
jest wyrazem tych przemian.”
Muzykolodzy wprowadzali wiec do ZKP zasade réwnosci i zapewne braterstwa (I), pozostajac
przy tym w cieniu. Przyjeto mianowicie gentlemen’s agreement, ze muzykolog nie bedzie nigdy
prezesem Zwiazku, za to zarezerwowano stanowisko jednego z dwoch wiceprezeséw whasnie
dla muzykologa. Jednak 12 lat péZniej, w 1960 roku prezesem zostat Stefan Sledzifiski, muzy-
kolog przeciez, a nie kompozytor i od tego czasu muzykolodzy nie oddali najwyzszej wiadzy
w Zwigzku Kompozytorow Polskich — z krétka przerwa na dwie kadencje Krzysztofa Meyera — az
przez lat 29! JesteSmy zatem razem niemal od poczatku — na dobre i na zte, bo rdznie bywato.
Zdaje sig, ze muzykolodzy mieli strzec ideologicznej poprawno$ci kompozytorow, czego dowo-
dem mogtby by¢ chodby stawetny Zjazd w Lagowie w 1949 roku, na ktérym zadekretowano
socrealizm w muzyce. Jednak przyzwyczailismy sie do siebie i dzisiaj — juz w zupetnie innych
czasach — na 383 cztonkow Zwiazku Kompozytoréw Polskich, 157 —to muzykolodzy.
Podstawowe zasady demokracji, czy moze socjalizmu, a takze hasta humanitaryzmu miay obowia-
zywac jeszcze dosé diugo, ale w polowie lat piecdziesigtych o rozkwitaniu sztuki polskiej w oparciu
0 najszersze masy mowito sie juz mnigj. | raczej bez wsparcia owych mas wystartowata w 1956 roku
Warszawska Jesien”. Wymyslona przez Tadeusza Bairda i Kazimierza Serockiego byta jednym ze
zwiastunéw nowych czaséw. ,Byla rdwniez wykorzystang szansa, kidra te nowe czasy nam daty”
- méwitJerzy Jasienski, wowczas kierownik Departamentu Imprez Artystycznych | Obchodéw w Mini-
sterstwie Kultury i Sztuki. | byta zastuga Zwiazku Kompozytoréw. Na wszystkie kolegia Ministersiwa
7
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Kultury, na zebrania KC zawsze chodzilismy we troje: Kazimierz Sikorski — prezes ZKP, Grazyna
Bacewiczéwna — czionek prezydium i ja. To wiasnie z Sikorskim i Bacewiczéwng, zastanawialismy
sig, w jaki sposdb zaczag zatatwiaé nasza sprawe, jakimi argumentami operowad. Kazimierz Sikorski
powiedziat mi kiedy$, ze pozytywna decyzja w sprawie festiwalu zapadta ostatecznie dopiero po jego
osobistej rozmowie z Bierutem gdzie$ na jakims$ przyjeciu.”

Witold Lutostawski wspominat pierwsze festiwale: ,»Warszawska Jesien« byta kolosalnym sukce-
sem, to po niej nastapit rozkwit muzyki polskiej — pokolenie kompozytoréw urodzonych w trzydzie-
stych latach zyskato olbrzymi rozglos i bylo Swiatowa sensacja.” Tak wiasnie byto chodby z karierg
Krzysztofa Pendereckiego, kidra zaczefa sie na ,Warszawskiej Jesieni” i w Zwiazku. W 1959 roku na
Il Konkursie Mtodych Kompozytoréw Zwiazku Kompozytoréw Polskich trzy nagrody zdobyt nieznany
nikomu 26-etni asystent Wydziatu Kompozycji w Panstwowe] Wyzszej Szkole Muzycznej w Krakowie
- Krzysztof Penderecki! Nagrodzonymi utworami byly Strofy, Emanacje oraz Psalmy Dawida. Strofy
wykonano jeszcze tego samego roku na ,Warszawskiej Jesieni”, gdzie ustyszatje niemiecki wydawca
Herman Moeck. Wkrétce utwér byt grany z wydanej przez Moecka partytury w catej Europie, a Pen-
derecki otrzymat zamowienie od stynnego festiwalu w Donaueschingen. W roku 1960 powstaje Tren
LOffarom Hiroszimy™ | Penderecki staje sie czolowym przedstawicielem awangardy muzycznej tam-
tych czasow. A zaczelo sig na skromnym Konkursie Mtodych Kompozytoréw ZKP i na zetkapowskiej
Warszawskiej Jesieni”. Warto dodad, ze nastepny Konkurs wygrat Henryk Mikofaj Gorecki!

Dzisiaj ,Warszawska Jesien” jest najpowazniejsza impreza w dziedzinie muzyki wspdiczesngj, ale nie
jedyng organizowang przez Zwigzek Kompozytorow Polskich. Dziewigé Oddziatéw Zwiazku w catym
kraju ma swoje festiwale, koncerty, konferencje i sesje. A trzeba tez wspomnie¢ o Polskim Centrum
Informacji Muzycznej POLMIC, powstatej w 2001 roku jeszcze jednej agendzie Zwigzku, migjscu gro-
madzacym Zrodtowa informacje o muzyce polskie] i polskim zyciu muzycznym, promujacym muzyke
polska na $wiecie. Po 70 latach Zwigzek Kompozytoréw Polskich jest powaznym kreatorem pejzazu
muzycznego w Polsce. JesteSmy przekonani, ze to dobrze dla muzyki polskiej i dia polskiej kultury!

Pod koniec obchodéw Jubileuszu 70-ecia Zwigzku Kompozytorow Polskich, dzieki wspéipracy zrze-

szonych w ZKP kompozytoréw i muzykologow, przyoblekia sie w realny ksziatt idea Jerzego Komo-

wicza nowego spojrzenia na 70 ostatnich lat muzyki polskiej, kidrej ZKP wytrwale towarzyszyt. Byt to

niezwykly festiwal: ,7+7=70" czyli ,Festiwal Siedmiu Nurtow” i ,Koncert Siedmiu Premier” na Siedem-

dziesieciolecie ZKP. Na siedmiu koncertach zaproponowali$my inne niz stosowane dotad ujecie twor-

czosci polskich kompozytorow po 1945 roku: to whasnie siedem nurtow, koncentrujacych sie raczej
8



wokot pewnych wybranych idei, a nie na technikach kompozytorskich. Kazdy koncert zaprogramowat
inny muzykolog-kurator, a kazdy z nich to wybitny znawca polskiej muzyki wspdiczesnej. W esejach
zamieszczonych w ksiazeczee programowej Kuratorzy wyjasnili swoje wybory. Odpowiadali nawet na
pytania i watpliwosci — na codziennych ,spotkaniach w nurcie” przed koncertami.

Siedem nurtéw w muzyce polskiej siedemdziesigciu minionych lat dopeinit przeglad terazniejszego sta-
nu polskiej tworczosci muzycznej. Na zakoficzenie naszych rocznicowych obchodéw zaproponowali-
$my prawykonania utworéw specjalnie napisanych na Jubileusz ZKP, zamdwionych u kompozytorow
reprezentujacych wiekowo kolejne dziesieciolecia. Zagrat je znakomity zespot muzyki wspdiczesne,
zaprzyjazniona z nami i z muzyka polska holenderska Orkest de ereprijs. Jej szef i dyrygent — Wim
Boerman - otrzymatw roku 2003 Nagrode Honorowa ZKP za promocje polskiej muzyki wspdiczesne.
Dowodem stuszno$ci decyzji o przyznaniu nagrody i 0 wyborze tego wlasnie zespotu jako wykonawcey
finatowego koncertu byla kompozycja zamykajaca cale wydarzenie: Koncert fortepianowy nr 1 Hanny
Kulenty — juz wezesniej bedacy w repertuarze Orkest de ereprijs, grany w Amhem w Holandii oraz
w innych miastach i salach, jednak po raz pierwszy zaprezentowany w Studiu Koncertowym Polskiego
Radia im. Witolda Lutostawskiego. Teraz wszystkie wykonane tu utwory wejda do repertuaru orkiestry,
a nagranie tego wtasnie koncertu przekazujemy stuchaczom na piytach CD.

Kohczymy obchody Jubileuszu 70-lecia Zwigzku Kompozytorow Polskich. Publikacjami (ksigzka
Siddma dekada, ksiazka programowa ,7+7=70", dwuptytowy album Tworzymy kulture) oraz organi-
zowanymi przy tej okazji wydarzeniami chcieli$my, i chcemy weigz, sprawiaé rado$c jak najszerszym
kregom Stuchaczy i Czytelnikéw. Dziekujemy im oraz wszystkim naszym Mecenasom, Partnerom
i Przyjaciolom za wspolne siedemdziesiat lat z polska muzyka wspoiczesna!

Jednak to jeszcze nie koniec... Zapraszamy na konferencje muzykologéw i kompozytoréw ,Siedem
Nurtéw” w dniach 23-24 wrzesnia 2016 o godz. 10 w Bibliotece Uniwersyteckiej w Warszawie przy
ul. Dobrej (Sala im. Bogumita Lindego), podczas kidrej kuratorzy spotkajg sie z kompozytorami i pu-
blicznoscia, by wspdlnie dyskutowac o zagadnieniach prezentowanych podczas Festiwalu.

Aprzed nami kolejna dekada...

Mieczystaw Kominek
Prezes Zwigzku Kompozytoréw Polskich
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Piotr Tabakiernik

Ur. 1986. Absolwent Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie (studia w klasie
kompozycji Stanistawa Moryty). W zakresie improwizacji ksztafcit sie u Szabolcsa Esztényiego.
Laureat krajowych i miedzynarodowych konkurséw kompozytorskich, w tym | nagrody na Kon-
kursie Kompozytorskim im. Tadeusza Bairda (2012) oraz Ill nagrody ex aequo na XlIl Migdzyna-
rodowym Konkursie Kompozytorskim im. Kazimierza Serockiego (2013).

Jego zainteresowania kompozytorskie skupiaja sie wokot mikrotonowosci i spektralizmu oraz
zjawisk z zakresu muzykologii kognitywnej. Jest twércg performanséw, happeningéw (Bdsen-
dorfer PROJECT, Feedback, Tak zwana ludzko$é w obledzie), a takze muzyki teatralnej oraz
filmowej. Od 2005 roku wspotpracuje z Igorem Gorzkowskim oraz Studiem Teatralnym Koto
(m.in. spektakle Spacerowicz, Z6ta Strzata, Starucha — Teatr Ochoty w Warszawie; Burza, Kali-
no malino, czerwona jagodo, Wariat i zakonnica, Rewizor — Teatr Powszechny, Warszawa; oraz
Zaémienie — Teatr Zaglebia, Sosnowiec). W roku 2007 film Der Kloane / The Runt z jego muzyka
znalazt sig w finale migdzynarodowego konkursu European Talent Competition: Screening.

Zbigniew Penherski

Ur. 1935. Studiowat kompozycje u Stefana Bolestawa Poradowskiego w Pafstwowej Wyzszej
Szkole Muzycznej (obecnie Akademia Muzyczna) w Poznaniu (1955-1956) oraz w klasie Tade-
usza Szeligowskiego w Panstwowe] WyZzszej Szkole Muzycznej (obecnie Uniwersytet Muzyczny
Fryderyka Chopina) w Warszawie (1956-1959). W latach 1960-1963, rowniez w warszawskiej
uczelni, uczyt sie dyrygentury pod kierunkiem Bohdana Wodiczki. W 1969 jako stypendysta Rza-
du Holenderskiego ksztalcit sie w Instytucie Sonologii w Utrechcie.

Laureat konkurséw kompozytorskich, m.in.: Konkursu Mtodych ZKP (1960, Ostinata), Konkursu
im. Grzegorza Fitelberga (1964, Musica humana), Konkursu im. Artura Malawskiego (1976, Kro-
niki mazurskie 1f), Konkursu Kompozytorskiego w Gdansku (1992, Cantus), Konkursu Polskiego
Radia (1995, Genesis). Jego Muzyczka na koniec wieku otrzymata rekomendacje Miedzynaro-
dowej Trybuny Kompozytoréw w Paryzu (2001).

Jest cztonkiem Stowarzyszenia Autorow ZAIKS (od 1961), Zwiazku Kompozytoréw Polskich (od
1959), Polskiego Towarzystwa Muzyki Wspolczesnej, Warszawskiego Towarzystwa Muzyczne-
go, cztonkiem honorowym Zwigzku Kompozytoréw Szkockich.
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Mieczystaw Kominek — Prezes Zwiqzku Kompozytorow Polskich /
President of the Polish Composers’ Union, Piotr Tabakiernik — kompozytor / composer

Aleksander Kosciow

Ur. 1974, Studiowat w Akademii Muzycznej w Warszawie (obecnie Uniwersytet Muzyczny Frydery-
ka Chopina): kompozycje pod kierunkiem Mariana Borkowskiego (1993-1998, dyplom z wyréznie-
niem) oraz gre na altbwce w klasie Btazeja Sroczynskiego (1994-1998). Od roku akademickiego
1998/99 jest wykladowca, na swojej uczelni; od 2016 piastuje stanowisko prorektora.

Utwory Aleksandra Kosciowa byty wykonywane w Polsce oraz za granicg (w Niemczech, Anglii,
Szkocji, Rosji, na Ukrainie, we Francji, Whoszech, w Japonii, Korei Potudniowej, Stanach Zjedno-
czonych). Twérca muzyki teatralnej. Od 1999 wspotpracuje z Joe Alterem, amerykanskim choreo-
grafem baletu wspéiczesnego.

0d 2003 jest cztonkiem Zwiazku Kompozytoréw Polskich. Nalezy réwniez do Stowarzyszenia La-
boratorium Muzyki Wspdiczesnej”, Akademii Fonograficznej, Stowarzyszenia Autoréw ZAIKS.

Jest uznanym pisarzem. Ukazaly sig trzy jego powie$ei: Swiat nura (2006), Przepros. Przewodnik
gracza (2008), Lecq wieloryby (2010).
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Pawel Hendrich

Ur. 1979. Ukonczyt studia magisterskie na Wydziale Inzynieryjno-Ekonomicznym Uniwersytetu
Ekonomicznego we Wroclawiu oraz na Wydziale Kompozycji, Dyrygentury, Teorii Muzyki i Muzy-
koterapii Akademii Muzycznej we Wroctawiu w klasie kompozycji Grazyny Pstrokoniskiej-Nawratil
(dyplom z wyrdznieniem).

0d 2002 jest cztonkiem Polskiego Towarzystwa Muzyki Wspdiczesnej, od 2007 — Zwiazku Kompo-
zytoréw Polskich, a od 2008 — Polskiego Stowarzyszenia Muzyki Elekiroakustycznej.

0Od kilku lat programuje w Srodowisku Max/MSP i wykonuje muzyke elekiroakustyczna. Wraz z Ceza-
rym Duchnowskim | Stawomirem Kupczakiem tworzy trio ,Phonos ek Mechanes” wykonujace muzyke
elektroakustyczng na zywo. Zespot wystepowat na festiwalach muzyki improwizowanej, wspéiczesnej
i elektroakustycznej, m.in.: ,Audio A" w Warszawie i Krakowie, ,Avant Music Festival” i ,Biennale
WRO" we Wroctawiu, ,Ad Libitum” w Warszawie, ,Kody” w Lublinie, w ramach cyklu koncertéw ,Con-
tem.Ucha" w Lodzi. Wraz ze skrzypkiem jazzowym Adamem Baidychem tworzy projekt ,Avatar”.

0d 2008 jest wykfadowca w Akademii Muzycznej we Wroctawiu.

Jarostaw Siwinski

Ur. 1964. W latach 1983-1988 studiowat gre na fortepianie w klasie Kazimierza Gierzoda a w latach
1988-1994 — kompozycje pod kierunkiem Wiodzimierza Kotonskiego w Akademii Muzycznej (obec-
nie Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina) w Warszawie. Umiejetnosci doskonalit podczas
warsztatow kompozytorskich pod kierunkiem m.in.: Hanny Kulenty, Henryka Mikotaja Géreckiego,
Michaela Nymana, Louisa Andriessena, Tristana Muraila.

Jako pianista | kompozytor uczestniczyt m.in. w Swiatowych Dniach Muzyki, w festiwalach ,War-
szawska Jesien”, ,Poznanska Wiosna Muzyczna” oraz ,Musica Polonica Nova” we Wroctawiu.
Jako czilonek Grupy MM dziatad na pograniczu teatru, muzyki i sztuk wizualnych. Wspotpracowat
m.in. z Eugeniuszem Rudnikiem, Fryderykiem Rzewskim, Michelangelo Pistoletto, Orkest de ere-
prijs, duetem Viktor Lois / Yin Peet i Grupa Azorro. Tworzy muzyke do filméw animowanych (m.in.
Jana Lenicy, Daniela Szczechury, Marcina Gizyckiego, Agnieszki Skolik, Tomasza Kozaka), teatru
i gier komputerowych. Od wielu lat wspotpracuje z poznanskim Centrum Sztuki Dziecka.

Dziala w zarzadach Zwigzku Kompozytoréw Polskich oraz Polskiego Towarzystwa Muzyki Wspok
czesnej.
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Zygmunt Krauze

Ur. 1938. Studiowat w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej (obecnie Uniwersytet Muzyczny
Fryderyka Chopina) w Warszawie: gre na fortepianie w klasie Marii Witkomirskiej (dyplom w 1962)
i kompozycje u Kazimierza Sikorskiego (dyplom w 1964). Jako stypendysta Rzadu Francuskiego
w latach 1966-1967 ksztalcit sie pod kierunkiem Nadii Boulanger.

0Od 1963 koncertuje jako pianista w Europie i USA, na najwazniejszych estradach, przewaznie
z repertuarem wspolczesnym. W 1967 zalozyt zespdt ,Warsztat Muzyczny”, specjalizujacy sig
w wykonawstwie najnowszej muzyki, ktérym kierowat przez 25 lat. Od 2002 jest profesorem kom-
pozycji w Akademii Muzycznej w Lodzi a w latach 2006-2010 roku wyktadat jednocze$nie na UMFC.
W 2015 Akademia Muzyczna w todzi nadata mu tytut doktora honoris causa.

Czlonek Honorowy Miedzynarodowego Towarzystwa Muzyki Wspdtczesnej (1999), Zwiazku Kom-
pozytoréw Polskich (2011), Polskiego Towarzystwa Muzyki Wspétczesnej (2012).

0Od 2001 jest dyrektorem artystycznym Fundacji Ogrody Muzyczne — organizatora letniego festi-
walu ,0grody Muzyczne” na Zamku Krélewskim w Warszawie oraz warsztatow kompozytorskich
SYNTHETIS" w Radziejowicach.

Hanna Kulenty

Ur. 1961. W latach 1980-1986 studiowata kompozycje w klasie Wiodzimierza Kotorskiego w Aka-
demii Muzycznej (obecnie Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina) w Warszawie a nastepnie
- w latach 1986-1988 — u Louisa Andriessena w Krélewskim Konserwatorium w Hadze. Uczest-
niczyta w Miedzynarodowych Kursach dla Mtodych Kompozytoréw organizowanych przez Polskie
Towarzystwo Muzyki Wspotczesnej oraz w Wakacyjnych Kursach Nowej Muzyki w Darmstadcie.
0d 1989 dziatata jako niezalezny kompozytor otrzymujac liczne zaméwienia, stypendia i nagrody,
prowadzac kompozytorskie kursy mistrzowskie. W 2003 na Miedzynarodowej Trybunie Kompozy-
toréw najwyzsza punktacje i miano utworu ,wyselekcjonowanego” otrzymat jej Koncert na trgbke
i orkiestre symfoniczng.

W 2015 roku otrzymata doroczna nagrode ZKP ,za wybitna tworczo$¢ kompozytorska, silny rys
indywidualny, pofaczenie muzycznej energetycznosci z oryginalnymi rozwigzaniami formalnymi”.
W tym samym roku zostata wyktadowca na Wydziale Kompozycii, Teorii Muzyki i Rezyserii DZwigku
Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy.
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toutur threeu / rytuat styszenia

WyobraZ sobie tajne stowarzyszenie, ktdrego czionkowie na powitanie mowig sobie noetutouk! - ,za-
cznijmy styszec!”. W jezyku, kidrym sie porozumiewaja, wymyslonym setki lat temu przez Mistrzow-
-Zatozycieli, nie ma zaimka ,my” — ale My i Ty" lub ,My, lecz nie Ty". Kazdy rzeczownik musi mie¢
rodzajnik zalezny od tego, czy jest postrzegalny zmystami, czy tez nie, czy jego istnienia mozna do-
Swiadczyé sensorycznie, czy zmysty pozostajq wobec niego bezradne. Uzycie czasownika wymaga
za kazdym razem od mowigcego podjecia decyzji — czy jest aktywny, czy pasywny wobec tego, co
si¢ dzieje, czy ma peing kontrole, czy tez znajduje sie pod kontrolg. Dla portioenkocoe — tych, ktorzy
styszq", postrzeganie, myslenie, styszenie czy odczuwanie nie odmieniaj sie tak samo jak chwytanie,
chodzenie, rzucanie czy méwienie. Oni nieustannie rozrézniaja, co robia, a co sig z nimi dzieje, czego
s pewni, a czego nie. Prébuja odpowiedzie¢ na pylanie: co jest, a czego nie ma?

Wszyscy portloenkocoe to muzycy, kompozytorzy. Ci wrazliwi, kidrym Natura zasiata w duszy ziarno
watpliwosci, czy to co widzg, i styszq jest tym, CO JEST, czy tez tylko maska iluzji. Sami pobudza-
ja swoja niepewnos¢ obcujac nieustannie z iluzjami akustycznymi, dZzwigkami, ktére brzmig inaczej,
niz zdaje sig, ze powinny, z melodiami, ktérych przeciez nie ma. Wspinajg si¢ po niekoficzacych sie
schodach paradoksu w poszukiwaniu odpowiedzi na pytanie: nok rorushroupoe kfepikna, choenchotu,
bashraripipaisapine? Czy jesli dizewo upada w lesie, a nie ma tam nikogo, kio mégthy to ustyszeg, to
czy wydaje ono jakikolwiek dzwigk?

Utwor toutur threeu jest portretem rytuatu inicjacyjnego, w ktérym nowy kandydat ma zostaé przyjety
do stowarzyszenia. Po zakoficzeniu okresu przygotowania, trwajacej bardzo dtugo izolacji, oczekiwa-
nia w zupetnej ciszy i ciemno$ci, wkracza w $wiat dZwigku, ktéry bedzie chciat go uwiesé swojg realng
powierzchowno$cia, By stac sie portloenkocoe, by ustyszec My, to tez i Ty", musi zanurzy¢ sie w nurt
iluzji, by wydobyé fefa — ,dZwiek, ktbrego nie mozna doswiadczyc za pomoca zmystow”. (pt)

Mdda litania 2

Kiedy czternascie lat temu przystepowatem do pisania Mafej fitanii smyczkowej, bytlem zobowigzany
do przestrzegania pewnych okreslonych ,wytycznych”; miat to by¢ mianowicie utwér krétki (ok. 7 mi-
nut), utrzymany w wolnym tempie, o dynamice p — pp i prawie pozbawiony wyraznej kulminacji. | takie
tez wytyczne” przyjatem dla Matej litanii 2, chociaz — réwniez z uwagi na inny sktad wykonawcow, jest
to zupetnie inny, nowy utwor. (zp)

16



Many Cities

Sporzadzenie do programu notki o utworze Many Cities okazato sig sporym problemem; istniejg oba-
wy, ze problematyczne moze by¢ nawet wyjasnienie, dlaczego. W kazdym razie kompozytorowi jako
autorowi potencjalnej notki utwor ten nie pomaga.

Nie ma ani wielce przemyslanej konstrukcji (sktada sie z okoto trzech pofaczonych segmentow, a ich
wzajemne proporcje nie sg bynajmniej gleboko umotywowane, o ile pamietam, czy to symbolicznie,
czy architektonicznie), ani starannie dobranej palety barw i fakiur (tym bardziej, ze zostat zaméwiony
na szczegdlowo okreslone instrumentarium, ktérego niewatpliwe walory lezaly dotad niekoniecznie
w bezposredniej bliskosci fakturaino-barwowych preferencii autora), nie ma tez Many Cities jakich$
godnych programowego opisu aspiracji metaforycznych, podtekstéw, gry symboli (cho¢ owych Cities
jest as Many as siedemdziesiat, co mogtoby zostaé posadzone o Zwiazek z jubileuszem). Wynikatoby
Z tego, ze utwdr Many Cities zostat napisany mniej wiecej tak, jak sie wytaniat ze swej potencjalnosci,
obrastajac nie tyle ambitny kosciec tradycyjnych elementéw dzieta muzycznego, co raczej krzepnac
wokot amebalnej zawiesiny niejasnych idei i tajemniczych skojarzen. Chyba rzeczywiscie giéwnie one
sq za to odpowiedzialne. Wiele rzeczy oddano tu w rece, glosy i stopy wykonawcow, solowy sopran
nie wypowiada ani jednego stowa, jego asemantyczna kantylena snuje sie po terenie instrumentalnym
réwniez w formie nadawanej na biezaco przez wykonawczynig, kulminacja jest na poczatku i w party-
turze ma 11 stron, a najdtuzszy (ok. 7 minut, czyli ponad potowa catosci) fragment — strony dwie (plus
partia sopranu i jego mis).

Chyba jedyna rzecza obiektywnie oczywistq (i jedynym ukojeniem dla zobligowanego do programowej
notki autora) jest fakt, ze utwér powstat z okazji 70-ecia Zwiazku Kompozytorow Polskich, jest zatem
rodzajem uktonu, wiele bowiem zawdziecza Zbiorowemu Jubilatowi zaréwno $wiat muzyki, jak i nizej
podpisany. (ak)

Mutuusmutus

Tytut utworu taczy w sobie dwa stowa — wzajemny” oraz ,niemy”. Kompozycja ta jest formg koncer-
tujaca, w kidrej perkusista wykonuje ,niema” partie. Jgj istotq jest ekspresja ruchowa solisty, ktéry
Lodwzajemniaé” ma muzyczne gesty wykonywane przez muzykéw z zespotu. (ph)
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HubTub

Tego utworu nie moglem nazwac inaczej. Jak huba na poteznym, zakorzenionym drzewie, solista
wydaje sie by¢ tu organizmem z zewnatrz, wzietym-nie-wiadomo-skad, pasozytem niemal. Jego par-
tia wobec partii zespotu to ,cialo obce”, nerwowe, rozczochrane, ktére brzmi kontrastowo odmiennie
wobec zbiorowego i uporzadkowanego wysitku holenderskiej ,orkestry”. Tubista-wirtuoz i zespot funk-
cjonuja w ,HubTub” skrajnie inaczej (wybujate ego wobec pracy zespotowej), nawet w inny sposéh
przygotowujac sig do publicznego wystepu. A jednak oba te byty potrzebuja siebie nawzajem, chocby
dla réwnowagi, dla rozrywki, aby nudno nie bylo.

A zatem - solista jako pasozyt na ,zdrowym ciele” orkiestry. Wiekszo$¢ muzykéw nie bylaby zachwy-
cona powyzszym opisem, miesci sie on jednak, jak mysle, w szerokiej definicji koncertu solowego:
osobnos¢ kontra zbiorowos$é.

Natomiast stuchanie i ogladanie w akcji Zdzistawa Piemika to wydarzenie samo w sobie. Nudno nie
jest nigdy. A preparowana przez niego tuba nie tylko specyficznie brzmi, ale tez czesto specyficznie
wyglada. Stad drugie znaczenie tytutu, przywotujace angielskie stowo ,hub” - rozumiane jako centrum,
koncentrator, rozgaleziacz. (js)

Poemat Apollinaire’a

Guillaume Apollinaire w swoim poemacie z roku 1918 Przesliczna rudowlosa zawart dramatyczny apel
do krytykéw, moze réwniez do rzadzacych — o wyrozumiato$¢ dla artystéw poszukujacych. Ten apel
jest krzykiem rozpaczy o wolno$¢ wypowiedzi artystycznej. Poemat Przesliczna rudowlosa towarzy-
szyl mi od lat miodosci. Jest zawsze aktualny.

W utworze wykorzystane sq fragmenty poematu. Wypowiada je pianista grajacy na rozstrojonym
pianinie — moim ulubionym instrumencie. Partia solowa pianina jest w opozyciji do zespolu instrumen-
talnego. Ma charakter zmienny i prowokujacy. Natomiast partia zespotu jest stabilna, niewzruszona,
pozhawiona ekspresiji.

Utwér powstat z inicjatywy i na zaméwienie Zwiazku Kompozytoréw Polskich dla uczczenia jego
70-lecia. Wielu z nas, czionkéw ZKP, pamieta dyskusie i sytuacje, w ktérych sprawa wolnosci wypo-
wiedzi artystycznej byla poruszana. O nig walczyt Apollinaire juz 100 lat temu. (zk)

18






Piano Concerto No. 1

Utwor powstat w roku 1990 na zamdwienie Orkest de ereprijs. Prawykonanie odbylo si¢ 11 paZdzier-
nika 1990 podczas Amhem Music Festival, Passage Oost-Europa. Grali: Jarostaw Kapuscirfiski —
fortepian, Orkest de ereprijs, dyrygowat Wim Boerman.

Zbigniew Penherski — kompozytor / composer
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Andrzej Bauer

Ur. 1962. Studiowat gre na wiolonczeli w Akademii Muzycznej w Lodzi w klasie Kazimierza Micha-
lika (dyplom z wyréznieniem w 1984). W latach 1986-1987 jako stypendysta rzadu austriackiego
ksztatcit sie u André Navarry w Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst w Wiedniu a w latach
1989-1990 dzieki stypendium Witolda Lutostawskiego — u Williama Pleetha w Londynie. Doskonalit
sie na kursach mistrzowskich, m.in. pod kierunkiem Milo8a Sadlo oraz Daniela Szafrana.

Jego obszerny repertuar obejmuje kompozycje od baroku po muzyke wspdiczesna, w tym utwory
specjalnie dla niego skomponowane. W 2002, podczas festiwalu ,Warszawska Jesierl”, wystapit
Z recitalem prawykonar utworéw na wiolonczele solo i media elektroniczne powstatych z jego inspi-
racji. Zapoczatkowany wowczas projekt ,Cellotronicum” jest przez artyste kontynuowany, owocuje
nagraniami i kolejnymi prawykonaniami.

Prowadzi klasy wiolonczel na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie oraz
w Akademii Muzycznej w Bydgoszczy. Jest zalozycielem i opiekunem artystycznym Warszawskiej
Grupy CELLONET.

Joanna Freszel

Ur. 1983. Jest absolwentkg Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie w klasie
Jadwigi Rappé (2012) oraz Studium Piesni UMFC (2013), stypendystka Ministra Kultury (2010,
2011), programdw ProPolonia (2011), ISA2012 (2012), Mioda Polska (2014), odznaczona medalem
Magna cum Laude dla najlepszego absolwenta UMFC (2013). W 2006 ukoriczyla rowniez z wy-
réznieniem studia magisterskie na kierunku ochrona srodowiska w Szkole Gtéwnej Gospodarstwa
Wiejskiego w Warszawie.

W roku 2015 wytwérnia DUX opublikowata jej debiutancka ptyte Real life song zawierajaca osiem
kompozycji modych polskich kompozytoréw: Mitosza Bembinowa, Andrzeja Borzyma jr, Katarzyny
Szwed, Rafata Janiaka, Aleksandra KoSciowa, Stawomira Zamuszki, Agaty Zubel oraz (tytutowy
utwor phyty) Jagody Szmytki. Album byt nominowany do nagrody Fryderyk 2016 w dwdch kate-
goriach: ,Album Roku — Muzyka Wspdiczesna” i ,Najwyhitniejsze Nagranie Muzyki Polskiej” oraz
otrzymat nagrode Ztotego Orfeusza — Les Orphées d’Or Academie du Disque Lyrique — Prix de la
SACD za najlepszg, interpretacie muzyki wspélczesne;.
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Leszek Lorent

Ur. 1984. W 2008 ukoriczyt z wyrdznieniem Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warsza-
wie, ksztalcit si¢ rowniez w Conservatoire Nationale Supérieur Musigue et Danse de Lyon w klasie
mistrzowskiej Jeana Geoffroy’'a. W latach 2006-2009 w ramach programu stypendialnego Socrates-
-Erasmus uczestniczyt w kursach interpretacji nowej muzyki w Tallinie. Obecnie jest wyktadowea na
UMFC w Warszawie, gdzie wspottworzy Studium Muzyki Nowej. Jego artykuty z pogranicza muzyki
i filozofii sg publikowane m.in. w piSmie warszawskich uczelni artystycznych ,Aspiracje” i w ,Zagad-
nieniach Naukoznawstwa PAN". W obszarze jego naukowych dociekan znajduja sie m.in.: filozofia
muzyki (wspdtpraca z Tadeuszem Kobierzyckim), muzyka stochastyczna lannisa Xenakisa (wspol-
praca z Sharon Kanach), polski sonoryzm, twdrczo§¢ modego pokolenia (wspdtpraca z kompozy-
torami: Mitoszem Bembinowem, Dariuszem Przybylskim, Ignacym Zalewskim, Tomaszem Opatka).
Ukazaty sie dwie piyty artysty: Eidos, z kompozycjami Dariusza Przybylskiego, Mitosza Bembino-
wa, Ignacego Zalewskiego i lannisa Xenakisa (fortune, 2013) oraz Kundalini. Lorent plays Blaze-
wicz (Requiem Records, 2015).

Zdzistaw Piernik

Ur. 1937. Ukoriczyt studia w Paristwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej (obecnie Uniwersytet Muzycz-
ny Fryderyka Chopina) w Warszawie w klasie Juliusza Pietrachowicza. Po sukcesie w 1970 na
0Ogdlnopolskim Festiwalu Mtodych Muzykow w Gdarisku rozpoczat swojg kariere jako solista. Jako
pierwszy tubista w Polsce do swej gry wprowadzit frullato, flazolety, glissanda, wielodzwigki i tzw.
dzwigki czyszczace. Rozpoczat takze eksperymenty sonorystyczne z tubg preparowana.

Ma réznorodny repertuar koncertowy, od wtasnych transkrypcii dziet dawnych mistrzéw po utwory
najnowsze. Scisle wspélpracowat z wieloma kompozytorami. Swoje dzieta dedykowali mu miedzy
innymi Benno Ammann, Zbigniew Bargielski, Andrzej Biezan, Marian Borkowski, Andrzej Dobrowol-
ski, Roman Haubenstock-Ramati, Wojciech Kilar, Krzysztof Knittel, Andrzej Krzanowski, Krzysztof
Penderecki, Bogustaw Schaeffer, Elzbieta Sikora, Witold Szalonek.

Obecnie po kilkuletniej przerwie w wykonywaniu muzyki wspdtczesnej powraca na sceny, wspétpra-
cuje z modszym pokoleniem muzykdéw improwizujgcych, m.in. Stawomirem Janickim (kontrabas),
Michatem Gorezyriskim (klarnet) i Andrzejem Izdebskim (gitara).
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Frank Peters

Ur. 1965. Gre na fortepianie studiowat w Konserwatorium w Amsterdamie w klasie Jana Wijna
(dyplom z wyréznieniem) i doskonalit na kursach mistrzowskich pod kierunkiem takich artystéw jak:
Peter Feuchtwanger, Elizabeth Leonskaja, Gedrgy Sebdék, Hans Leygraf i Boris Berman.

Jego kariera zaczeta sie od zwycigstwa w konkursie Berlage Competition (1985). Od tego czasu
grywat w najwazniejszych salach w Holandii, wielu krajach europejskich, w Rosji, USA, Chinach
i Australii. Jego repertuar jest rozlegly: od muzyki klasycznej, przez romantyczna az po dzieta muzy-
ki wspétczesnej. Wykonywat partie solowe koncertéw Bacha, Beethovena, Ravela, Szostakowicza,
Rachmaninowa, Prokofiewa, Sznitkego i Hanny Kulenty.

Obecnie jest profesorem gry na fortepianie w Konserwatorium w Amsterdamie oraz w konserwatorium
ArtEZ w Arnhem i Zwolle. Czgsto naucza na kursach mistrzowskich — we Francji, w Belgii i w Chinach.
Jest cztonkiem Hexagon Ensemble oraz Ensemble MP21.

Wim Boerman, Orkest de ereprijs
Ur. 1951, studiowat gre na flecie w Konserwatorium w Arnhem pod kierunkiem Riena de Re-
ede'a i Fransa van der Wiela. W 1979 z zaprzyjaznionymi muzykami zalozyt Orkest de ereprijs
(poczatkowo grupa dziatata bez dyrygenta). Zamiarem zespotu byto wykonywanie utworéw nowej
muzyki pisanych specjalnie dla orkiestry — w tradycyjnych salach koncertowych, ale takze w innych
przestrzeniach i na wolnym powietrzu. Po kilku latach taczenia wykonawstwa z dyrygowaniem, ze
wzgledu na zlozono$é utworéw, Wim Boerman zostat dyrektorem artystycznym i dyrygentem ze-
spotu. W roku 2003 zostat uhonorowany Medalem — Odznaka, Honorowa, Zwiazku Kompozytoréw
Polskich jako ,mecenas polskiej muzyki wspétczesnej w Europie i na $wiecie”.
Zespolt de ereprijs zyskat renome wybitnego wykonawey nowej muzyki, zaréwno w swoim kraju, jak
i za granica, Trzykrotnie (1995, 2003, 2010) wystapit na festiwalu ,Warszawska jesien” a na jego za-
méwienie muzyke pisali tacy kompozytorzy jak: Hanna Kulenty, Martijn Padding, Louis Andriessen,
Richard Ayers i David Dramm.
Wykonuje muzyke komponowana, improwizowana, a takze gatunki crossover. Zainicjowat wiele
projektow artystycznych, czesto faczacych muzyke z innymi dyscyplinami, jak film, teatr, taniec,
sztuki wizualne. Angazuje sie réwniez w dziafalno$é pedagogiczna, oraz promocje miodych talen-
téw. Przy wsparciu konserwatoriow w Hadze, Rotterdamie i ArtEZ zespdt organizuje co roku ,Young
Composers Meeting”.
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English version



CD1 (polmic 122)
1. Piotr Tabakiernik (b. 1986)
toutur throeu / the rite of hearing (2016) for cello and ensemble 19'51”
Andrzej Bauer — cello

vocal ensemble: Malgorzata Bartkowska, Justyna Czerwifiska, Anna Dubicka, Gabriela Jelefiska,
Aleksandra Endzelm-Obertyn, Katarzyna Homan, Lilianna Krych, Zbigniew Malak, Tomasz Nowak,
Jacek Rabinski, Patryk Rozycki, Zofia Smolarska, Karolina Szurek, Marta Tabakiernik

Orkest de ereprijs, Wim Boerman — conductor

Marta Olko — sound projection

2. Zhigniew Penherski (b. 1935)
Little Litany 2 (2016) for Orkest de ereprijs 06'39”
Orkest de ereprijs, Wim Boerman — conductor

3. Aleksander Kosciow (h. 1974)
Many Cities (2016) for soprano and ensemble 09'05”
Joanna Freszel — soprano
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Orkest de ereprijs, Wim Boerman — conductor
Marta Olko — sound projection

4. Pawet Hendrich (b. 1979)
Mutuusmutus (2016) for chamber orchestra and air percussion 12'56”
Leszek Lorent — air percussion
Orkest de ereprijs, Wim Boerman — conductor
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CD2 (polmic 123)

1. Jarostaw Siwiriski (b. 1964)
HubTub (20186) for tuba and ensemble 11'41”
Zdzistaw Piernik — tuba
Orkest de ereprijs, Wim Boerman — conductor

2. Zygmunt Krauze (b. 1938)
Poem of Apollinaire (2016) for speaking pianist and 12 instruments 14'31”
® & © Polskie Wydawnictwo Muzyczne

PWM

EDITION

Zygmunt Krauze — upright piano
Orkest de ereprijs, Wim Boerman — conductor

Marta Olko — sound projection
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3. Hanna Kulenty (b. 1961)
Piano Concerto No. 1 (1990) for piano and chamber orchestra 19’05’
® & © Donemus

At

Frank Peters — piano

Orkest de ereprijs, Wim Boerman — conductor
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Iwigzek kompozyiorow polskich

WE UPHOLD CULTURE

WE FOSTER CULTURE

WE CREATE CULTURE

- www.zkp.org.pl



Polish Composers’ Union

27 Rynek Starego Miasta, 00-272 Warsaw

tel.: (+48) 22 8311634, (+48) 22 8311741, fax: (+48) 22 8874052
e-mail: zkp@zkp.org.pl, www.zkp.org.pl

Honorary President: Krzysztof Penderecki

President: Mieczystaw Kominek

Honorary Members:

Roman Berger, Ludwik Bielawski, Michat Bristiger, Teresa Chylinska, Anna Czekanowska, Zofia
Helman, Eugeniusz Knapik, Zygmunt Krauze, Jan Krenz, Andrzej Nikodemowicz, Mirostaw Perz,
Irena Poniatowska, Bogustaw Schaeffer, Stanistaw Skrowaczewski, Jan Steszewski, Pawet
Szymarniski, Mieczystaw Tomaszewski

Polish Composers’ Union (PCU)

is an artistic association of composers and musicologists, founded in 1945, but continuing the
work of the Polish Composers’ Association (est. 1925). It has nine Regional Branches (with seats
in Bydgoszcz, Cracow, Gdarisk, Katowice, Lublin, £6dZ, Poznan, Warsaw and Wroctaw) as well
as a Youth Circle.

Polish Composers’ Union

» seeks to uphold musical culture in the life of the Polish society,

* lobbies for legal regulations concerning the support and protection of composers’ work and
musicologists’ research,

« stimulates and promotes music composition and performance through festivals, concerts, com-
petitions, sessions, meetings, publications, commissions and awards,

+ acts within the framework of the European Composers’ Forum (ECF), the European Composer
and Songwriter Alliance (ECSA), the International Association of Music Information Centres
(IAMIC), and the European Conference of Promoters of New Music (ECPNM),

» organises the "Warsaw Autumn” International Festival of Contemporary Music,

« runs the operations of the Polish Music Information Centre POLMIC with its vast collection of
books, scores, periodical, recordings, promotional publications and CD releases of Polish con-
temporary music, databases of contemporary music accessible to everyone interested, as well
as Polmic.pl - a free access website dedicated to contemporary Polish music and musical life.
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70 years of the Polish Composers’ Union

In 2015 the Polish Composers’ Union (PCU) celebrated 70 years of its activity. The Union was
founded during a National Convention of Music Composers held in Cracow between 29" August
and 1% September 1945. The Convention — presided over by Piotr Perkowski — accepted the
Union's Statute, drafted by Tadeusz Szeligowski, Bolestaw Woytowicz and Perkowski himself.
The Convention also issued a declaration which said:
“Polish composers, assembled at the nationwide Convention in Cracow - the first after our re-
vived country regained independence — hereby declare that they comprehensively agree with
all the fundamental principles of democracy and declare their active participation in rebuilding
and promoting Polish culture. The responsibilities that Polish artists take upon themselves at
this moment come from a realisation that Polish art can only flourish when it is rooted in the
widest democratic masses, and that at the foundation of art there must be a spiritual link with
the strict ideals of humanitarianism put into practice.”
The times were difficult though probably interesting... Fortunately, we are already 70 years removed
from that period. But we could just as well celebrate 90 years of the Polish Composers’ Union - or rath-
er Association, since that was the name of the organisation founded in 1925. Little is known about that
first representation of Polish composers, since no documents have survived to our time. We know that
the Association continued underground activity under the Nazi occupation, e.g. financially supporting
its members. Already in February 1945, the Association resumed its operations under the presidency
of Adam Wieniawski and even received some funding from the Ministry of Culture and Art. Still, at the
above-mentioned National Convention of Music Composers in Cracow, the Association was dissolved
and its members joined the freshly founded PCU.
The Polish Composers’ Union can also claim one more birthday, mentioned but briefly in historical
sources. In October 1944, in Lublin - the city of the July Manifesto of the Polish Committee of Natio-
nal Liberation (PKWN) — a group of artists: Aleksander Barchacz, Mieczystaw Drobner, Albert Harris
and Edward Sienkiewicz founded... a Polish Composers’ Union. Of those listed above, Mieczystaw
Drobner made the most impressive career, becoming (in February 1945) the first director of the Music
Department at the Ministry of Culture and Art. The Convention in Cracow, however, chose other mem-
bers of the Board: Piotr Perkowski as the first President of the PCU, Roman Palester and Stanistaw
Wiechowicz as Vice-Presidents, and Witold Lutostawski in the double role of Secretary and Treasurer.
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As for the question of the Union’s origins, then, we may accept that it is 70 years old, though a con-
scientious (or petty?) researcher could easily add twenty more years to its history. Leaving that question
to scrupulous historians, | will recall some major events and fitbits from the colourful biography of this
seventy-year-old.
There were no musicologists at the Convention in 1945. The PCU was a composer-only organisation at
first, but musicologists soon joined in. A Convention of Polish Musicologists was held in Warsaw on 18"-
19" November 1948, and two days later, on 21 November, the 4™ General Assembly of PCU members
established the Musicologists’ Section. The same Assembly also launched the Youth Circle and founded
the annual Award of the Polish Composers’ Union. What was the role of musicologists in a composers’
union? It seems that they were mostly supposed to “declare themselves”, as evident from the following
excerpt from the “Declaration of Ideals” passed by the same 4™ General Assembly of PCU members:
“Polish composers are well aware that any elitism, both in artistic work and in the Union’s organi-
sation, would be an anachronism in our present-day reality. Both the composition of an increasing
number of popularising works based on Polish folklore, and the extension of the PCU to include
a musicologists' section and a youth circle — bears evidence to these changes.”
It seems, therefore, that musicologists contributed to the Union the ideals of equality and probably also
brotherhood (), while remaining for the moment in the shadow. It was accepted as a gentlemen’s agree-
ment that a musicologist would never be the President of the Union, though one of the Vice-President's
posts was reserved for a musicologist. Still, already 12 years later — in 1960 — the Assembly elected
Stefan Sledzifiski — a musicologist, not a composer — as the President of the Union's Board, and from
that moment on musicologists held the presidency of the Union for 29 years (with a short break during the
double tenure of Krzysztof Meyer). This fact demonstrates clearly that we have had our place in the Union
nearly from the beginning — for better or for worse, since times were changing. It seems that originally the
musicologists were supposed to control and guarantee the ideological correctness of the composers, as
exemplified by the (inffamous Assembly in £agéw (1949), where socialist-realism was declared to be the
binding doctrine in music. Still, both parties got used to each other and today — in quite different political
circumstances — 167 out of the 383 members of the PCU are musicologists.
The “fundamental principles of democracy” (or socialism?) and the “strict ideals of humanitarianism” re-
mained the binding doctrine for many more years — but in the mid-1950s the idea of art flourishing by
being “rooted in the widest masses” was already less prominent. The “Warsaw Autumn” festival, invented
by Tadeusz Baird and Kazimierz Serocki and initiated in 1956 — most likely without the support of the said
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masses — already heralded the new times. “It was also a chance that the new times afforded to us, and
a chance that we used well,” commented Jerzy Jasieniski, the then Head of the Artistic Events and Cele-
brations Department at the Ministry of Culture and Art. “This was all owing to the Composers’ Union. The
three of us — Kazimierz Sikorski, President of the PCU, Grazyna Bacewicz, Member of the Presidium, and
myself — attended all the meetings at the Ministry and the Party’s Central Committee. It was with Sikorski
and Bacewicz that we discussed how to get about our job and what arguments we should use. Sikorski
told me once that the approval for the Festival was eventually granted only after his personal conversation
with [Poland’s President] Bierut at some kind of party.”

Witold Lutostawski recalled the early Festival editions: “The Warsaw Autumn’ was an enormous Success,
and it triggered a flourishing of Polish music. The generation of Polish composers born in the 1930s won
huge acclaim and became a worldwide sensation.” This was the case with e.g. the career of Krzysztof
Penderecki, which began at the “Warsaw Autumn” and within the Composers’ Union. In the 2" PCU
Competition for Young Composers in 1959, three main prizes went to a still completely unknown as-
sistant lecturer from the Cracow State Higher School of Music’s Composition Department — Krzysztof
Penderecki! The awarded compositions — Strophes, Emanations and Psalms of David — were played
in the same year at the “Warsaw Autumn”, where they were heard by the German publisher Herman
Moeck. Soon Penderecki's music was performed throughout Europe from Moeck's published score, and
Penderecki was commissioned to write a piece for the famous festival in Donaueschingen. In 1960 he
wrote the Threnody to the Victims of Hiroshima and was hailed as the leading representative of the music
avant-garde at that time. Still, it all began with a modest competition organised for young composers
by the Polish Composers' Union, and with presentations at the PCU’s festival — the “Warsaw Autumn”.
Notably, the next edition of the same competition was won by Henryk Mikotaj Gérecki!

Today the “Warsaw Autumn” is the PCU's most important contemporary music event — but not the only
one. The nine branches of the Union hold their own festivals, concerts, conferences and sessions through-
out Poland. One should also mention the Polish Music Information Centre POLMIC, established in 2001
as one of the Union's operations, which collects source information about Polish music and music life,
as well as promoting Polish music worldwide. Seventy years since its inception, the Polish Composers’
Union is a key player in the Polish music stage - to the benefit of Polish music and Polish culture at large.

Toward the end of the PCU’s 70" anniversary celebrations, thanks to the joint effort of composers and

musicologists active in the PCU, the idea of a new retrospective look at the last 70 years in the history of

Polish music — put forward by Jerzy Kornowicz — was put into practice in the form of a quite extraordinary
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festival. “7+7=70" - the “Festival of Seven Currents” or “of Seven Premieres” — held to mark the PCU's 70
years of activity, took an altogether different approach to the output of Polish composers after 1945 from
those hitherto presented. The seven currents represent a focus on selected ideas rather than on specific
composition techniques. Each concert was programmed by a different musicologists acting as its curator
—and all the programmers are eminent experts on Polish contemporary music. The curators commented
on their choices in essays printed in the festival's programme book. They also met the audience before
the concerts — at “Current Meetings in the Current” — in order to respond to questions and doubts.

The survey of seven currents in the Polish music of the last seven decades was complemented by a con-
cert illustrating the present-day developments in Polish music. This concert, closing the PCU anniversary
celebrations, featured the premieres of works specially composed for the PCU’s Jubilee, commissioned
from composers representing the successive decades or generations. The compositions were performed
by the excellent Dutch Orkest de ereprijs, long-time friends and companions of the Union. The Orchestra’s
leader and conductor, Wim Boerman, received the PCU Honorary Award (2003) for promotion of Polish
contemporary music. One of the proofs that this award and the choice of these performers was well justi-
fied was the composition that closed our concert of premieres: Hanna Kulenty's Piano Concerto No. 1. It
had already been presented by Orkest de ereprijs in the Dutch Arnhem and other cities, but in Warsaw’s
Witold Lutostawski Polish Radio Concert Studio it was heard for the first time. Now all the compositions
that made up the final concert will become part of the Orchestra’s repertoire, and the concert itself is made
available on a 2CD album.

Several publications and events sum up the PCU's 70" anniversary celebrations: the book entitled The
Seventh Decade [Siddma dekadal, the “7+7=70" festival programme book, the 2CD album We create
culfure, as well as the festival itself and other events, always meant to bring joy and pleasure to the widest
possible circle of our Listeners and Readers. | would like to take this opportunity to thank our Patrons,
Partners and Friends for the last seventy years we have spent together supporting Polish contemporary
music!

But this is not the end. We invite you wholeheartedly to the composers and musicologists’ conference en-
titled “The Seven Currents”, to be held on 23¢-24" September 2016 at the University of Warsaw Library,
Bogumit Linde Hall, Dobra St. During the sessions (starting at 10 am) our concert curators will meet the
composers and the audience in order to discuss the topic and issues that were the subject of our Festival.
And the eighth decade is already upon us...

Mieczystaw Kominek
33 President of the Polish Composers' Union

%)
2
[3+]
(5]
=

=]

M~

|
=
=}
=

)

iz
2
)
171
o
t=%
=
o

(D]

e

)

o©

o




RS N Y ~

Zygmunt Krauze — kompozytor i solista (pianino) / composer and soloist (upright piano)



Piotr Tabakiernik

Born in 1986, he graduated from the Department of Composition, Conducting and Theory of Music
at the Fryderyk Chopin University of Music in Warsaw (Stanistaw Moryto's composition class). He
also studied improvisation with Szabolcs Esztényi. Among his Polish and international accolades one
should mention: the first prize in the Tadeusz Baird Young Composers’ Competition (2012) and (joint)
third prize in the 13" Kazimierz Serocki International Composers’ Competition (2013).

His artistic interests focus on microtonality and spectral music, as well as cognitive musicology. Author of
performances and happenings (the Bdsendorfer PROJECT, Feedback, Tak zwana ludzkosé w obledzie
[The So-called Humanity Gone Mad]), as well as music for theatre and film. Since 2005 he has collabo-
rated with Igor Gorzkowski and the Koto Theatre Studio. He has written music for more than a dozen of
theatre productions, including Spacerowicz [Der Flaneur, Stroller], Z6tta Strzata [Yellow Arrow], Starucha
[The Old Woman] at the Ochoty Theatre in Warsaw, Burza [The Tempest], Kalino malino, czerwona
jagodo [Viburnum Dear Red Berry Bush], Wariat i zakonnica [The Madman and the Nun], Rewizor [The
Government Inspector] at the Powszechny Theatre in Warsaw, and Zacémienie [The Eclipse] at the Zagle-
bia Theatre in Sosnowiec. In 2007 the film Der Kloane / The Runt with a soundtrack composed by Taba-
kiernik reached the finals of the international European Talent Competition “Screening”.

Zbigniew Penherski

Born in 1935. He studied composition with Bolestaw Poradowski at the State Higher School of Music
(PWSM, now Academy of Music) in Poznan (1955-1956), and later at the State Higher School of Music
(PWSM, now the Fryderyk Chopin University of Music) in Warsaw: composition with Tadeusz Szeli-
gowski (1956-1959), and conducting under Bohdan Wodiczko (1960-1963). He also obtained a Dutch
government scholarship to study at the Institute of Sonology in Utrecht (1969).

Prize-winner in competitions for composers such as: the Polish Composers’ Union Competition for
Young Composers (1960) for Ostinatos; the Grzegorz Fitelberg Competition (1964) for Musica hu-
mana; the Artur Malawski Competition (1976) for Masurian Chronicles 2 [Kroniki Mazurskie 2]; the
Composing Competition in Gdansk (1992) for Cantus; and the Polish Radio Competition (1995) for
Genesis. His Little Music for the End of the Century [Muzyczka na koniec wieku] was one of the
recommended works of the International Rostrum of Composers in Paris in 2001.

Member of the Society of Authors ZAIKS (since 1961), the Polish Composers’ Union (since 1959), the
Polish Society for Contemporary Music (PTMW), and the Warsaw Music Society (WTM). Honorary
member of the Scottish Society of Composers (1987).
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Aleksander Ko$ciow — kompozytor / composer, Andrzej Bauer — wiolonczelista / cellist

Aleksander Kosciow

Born in 1974. In the years 1993-1998 he studied composition with Marian Borkowski (diploma with
distinction) and in 1994-1998 — viola with Blazej Sroczynski at the Academy of Music (now — the Fry-
deryk Chopin University of Music) in Warsaw. He has worked as a lecturer at his afma mater since the
academic year 1998/99. Deputy vice-chancellor of the F, Chopin University since 2016.

His works have been performed both in Poland and abroad (Germany, England, Scotland, Russia,
Ukraine, France, Italy, Japan, South Korea and the USA). He is also a composer of music for the
theatre. In 1999 he started collaboration with Joe Alter — an American choreographer working in the
field of contemporary ballet.

He is a member of the Polish Composers’ Union (since 2003), the “Contemporary Music Laboratory”
Society, the Phonographic Academy and the Society of Authors ZAIKS.

He is also a recognised novelist, the author of: Swiat nura [The World of the Loon] (2006), Przepros.
Przewodnik gracza [Say Sorry. A Player’s Manual] (2008), Lecq wieloryby [Whales Flying] (2010).
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Pawet Hendrich

Born in 1979. He graduated from the Engineering and Economics Department of the Wroctaw
University of Economics. He is also a graduate of the Academy of Music in Wroctaw in the com-
position class of Grazyna Pstrokoriska-Nawratil (diploma with distinction).

He is a member of the Polish Society for Contemporary Music (since 2002), the Polish Compos-
ers’ Union (since 2007) and the Polish Society for Electroacoustic Music (since 2008).

For several years, Pawet Hendrich has been programming in the Max/MSP environment, and
performing electroacoustic music. Together with Cezary Duchnowski and Stawomir Kupczak,
he has founded the Phonos ek Mechanes trio, performing live electroacoustic music. The en-
semble has performed at numerous festivals of improvised, contemporary and electroacoustic
music, including: “Audio Art” in Warsaw and Cracow, the “Avant Music Festival” and the “Biennale
WRO" in Wroctaw, “Ad Libitum” in Warsaw, “Kody” in Lublin, as well as during the concert cycle
“Contem.Ucha” in £6dZ. With the leading jazz violinist Adam Batdych, he has created a project
entitled Avatar.

Since 2008 he has worked as a lecturer at the Karol Lipifski Academy of Music in Wroctaw.

Jarostaw Siwinski

Born in 1964. He studied piano with Kazimierz Gierzod (1983-1988) and composition with
Wiodzimierz Kotoniski (1988-1994) at the Academy of Music (now — the Fryderyk Chopin Uni-
versity of Music) in Warsaw. He developed his abilities at workshops for composers conducted,
among others, by Hanna Kulenty, Henryk Mikotaj Gdrecki, Michael Nyman, Louis Andriessen,
and Tristan Murail.

As a pianist and composer, he has taken part in such festivals as: the ISCM World Music Days,
the “Warsaw Autumn”, the “Poznar Music Spring” and the “Musica Polonica Nova” in Wroctaw.
As a member of MM Group, he co-created projects combining theatre, music and visual arts.
He has collaborated with Eugeniusz Rudnik, Fryderyk Rzewski, Michelangelo Pistoletto, Orkest
de ereprijs, the Viktor Lois / Yin Peet duo, Azorro Group, and many others. He has composed
music for cartoons (by Jan Lenica, Daniel Szczechura, Marcin Gizycki, Agnieszka Skolik, Tomasz
Kozak, and others), the theatre and computer games. For many years he has collaborated with
the Children's Art Centre in Poznan.

He is a member of the managing boards of the Polish Composers’ Union and the Polish Society
for Contemporary Music.
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Zygmunt Krauze

Born in 1938. He studied piano with Maria Witkomirska (graduated in 1962) and composition with
Kazimierz Sikorski (degree in 1964) at the State Higher School of Music (now — the Fryderyk Chopin
University of Music) in Warsaw. The French government granted him a scholarship for composition
studies with Nadia Boulanger in Paris (1966-1967).

Since 1963 he has given many concerts in Europe and the United States as a pianist performing
primarily contemporary works. In 1967 in Warsaw he founded the “Music Workshop”, an ensemble
specialising in performances of recently composed music, which he directed for 25 years. In 2002, he
was appointed Professor of Composition at the Academy of Music in £6dZ, and in 2006-2010 he was
lecturing simultaneously at the Fryderyk Chopin University of Music in Warsaw. In 2015, the Academy
of Music in £6dZ awarded him an honorary doctorate.

Honorary member of the International Society for Contemporary Music (1999), the Polish Composers’
Union (2011), and the Polish Society for Contemporary Music (2012).

Since 2001 he has been the artistic director of the “Music Gardens” Foundation — organiser of the sum-
mer festival “Music Gardens” at the Royal Castle in Warsaw, as well as the “SYNTHETIS” composition
workshops in Radziejowice.

Hanna Kulenty

Born in 1961. In 1980-1986 she studied composition with Whodzimierz Kotoriski at the Academy of
Music (now — the Fryderyk Chopin University of Music) in Warsaw, then in 1986-1988 - composition
with Louis Andriessen at the Royal Conservatoire in the Hague. She also participated in International
Courses for Young Composers organised by the Polish Society for Contemporary Music, as well as
the International Summer Courses for New Music in Darmstadt.

Since 1989, she has been a freelance composer, the recipient of numerous commissions and schol-
arships. She has also taught numerous courses of composition. She has received many prizes for
her works. In 2003, during the International Rostrum of Composers, her Concerto for Trumpet and
Symphony Orchestra was the selected work with the greatest number of points.

In 2015 Hanna Kulenty received the annual PCU Award “for an outstanding output of compositions
representing strongly individual qualities, and for combining musical energy with original formal solu-
tions.” In the same year she was appointed lecturer at the Department of Composition, Music Theory
and Sound Engineering, F. Nowowiejski Academy of Music in Bydgoszcz.
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toutur threeu / the rite of hearing

Imagine a secret society whose members greet each other with the word noetutouk! — “let's start hear-
ing!” In the language they communicate in, invented many centuries ago by the Founding Masters, the
pronoun ‘we” does not exist — there is only “We and You”, “We but not You". Each noun is preceded
by an article which depends on whether the designate can be perceived by our senses or whether the
senses cannot experience and demonstrate its existence. Every use of a verb calls for a decision on
the part of the speaker — am | active or passive in relation to what is going on; am | in control, or am
| being controlled. In the language of the portioenkocoe - “the hearing ones” - seeing, thinking, hear-
ing and feeling are inflected differently from catching, walking, throwing or speaking. They constantly
distinguish their own actions from what is happening to them, what they are certain of from what they
have doubts about, and continually strive to answer the question: what is, and what is not?

All of the portloenkocoe are composers and musicians — the sensitive ones, in whom Nature planted
a grain of doubt, whether what they see and hear is WHAT REALLY IS, or just a mask of illusion. They
themselves nourish their doubts by continuous contact with acoustic illusion, with things that sound
different from what they should and melodies which in fact are not there. They climb the never-ending
staircase of paradox in search for an answer to the overwhelming question: nok rorushroupoe kfepik-
na, choenchotu, bashraripipaisapine? When a tree falls in the forest and there is no one to hear it fall,
does it really make a sound?

The composition entitled toutur threeu portrays a rite of passage which all candidates for members
of the society must go through. After the period of preparation and very long isolation, of waiting in
complete silence and darkness, they enter the world of sound, which will attempt to seduce them
with its superficial glamour. In order to become portloenkocoe, to hear the invitation “We also means
You” - they must plunge into the world of illusion and bring out the fefa — “the sound that cannot be
experience by the senses”. (pf)

Litile Litany 2

When | began to write my Little String Litany fourteen years ago, | was bound by certain “specifica-
tions”. The piece was to be short (c. 7 minutes), in a slow tempo, with the dynamic range of p to pp, and
virtually devoid of distinct culminations. In my Little Litany 2 | decided to follow the same “guidelines”,
though for many reasons, including a different complement of performers — it is a new, completely
different piece. (zp)
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Many Cities

Writing a note about my Many Cities for the festival programme book has turned out to be a problem —
and I'm afraid it may even prove problematic to explain why. Be it as it may, the music does not support
me as a composer in writing a potential commentary.

It has no carefully conceived structure (it can roughly be divided into three connected segments whose
mutual proportions — as far as | can remember — are not the result of any profound reflection, whether
in terms of symbolism or architecture). There is no carefully selected palette of colours and textures.
| was commissioned to write for a specific set of instruments, whose unquestionable merits do not
change the fact that my own textural-coloristic preferences have been rather different so far. One
would also look in vain in this music for any metaphorical aspirations, implied meanings or playing with
symbols that could justify a programmatic declaration (though — talking of symbols — the Cities are
as Many as seventy, and some might see this Union of elements as a reference to you-know-which-
jubilee). The reader might now get the impression that the piece was composed more or less as it
gradually emerged from its potentiality, not so much building upon the traditional skeleton of a musical
work as coagulating around an amoebal conglomerate of vague ideas and mysterious associations.
And indeed, these ideas and associations seem to be responsible for the final shape of the composi-
tion. Much of the initiative has been passed into the hands, feet and voices of the performers. The solo
soprano does not utter a single word — its asemantic cantilena floats about in the instrumental field,
taking also such shapes as the singer chooses to use in the process of performance. The culmination
comes at the beginning and takes up 11 pages of the score, whereas the longest section (approx.
7 minutes, more than a half of the whole) occupies only two pages (plus the soprano part and that of
the singing bowls she plays).

The only objectively certain fact (and the only consolation for me as a composer obliged to provide
a programme note) is that the piece was composed for the Polish Composers’ Union's 70" anniversa-
ry, and is therefore a kind of gesture of gratitude, since both the author of these words himself and the
entire world of music owe a lot to our Collective Jubilarian. (ak)

Mutuusmutus

The title combines two words: “mutual” and “mute”. This is a concertante piece with the percussionist
playing a “mute” part, which depends on the soloist’s physical expression “reciprocating” the musical
gestures of the ensemble members. (ph)
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HubTub

This composition could not bear any other title. Like a fungus (Pol. huba) on a huge deep-rooted tree,
so also the soloist appears here as a creature from the outside, a guest from-nobody-knows-where,
nearly a parasite. The solo part forms a “foreign body” in relation to the parts of the ensemble. It is
nervous and unkempt, forming a contrast to the organised collective effort of the Dutch “orkest”. The
virtuoso tubaist and the ensemble have radically different characters in HubTub: itis an exuberant ego
opposed to collective effort. They even prepare differently for the public performance. Still, both need
each other to maintain balance, and to relieve boredom.

We therefore have a soloist as a parasite feeding on the “sound body” of the orchestra. | don't think
most musicians would be delighted to hear this description, but I believe it still fits into the broad defini-
tion of a solo concerto: separateness versus the community.

Be it as it may, listening to and watching Zdzistaw Piernik play is a delight in itself, and will certainly
not bore anyone. The tuba - after his own preparations — not only has a special sound, but also often
looks special. Hence the other meaning of the title — from the English hub understood here as a centre,
a networking device, a connecting port. (js)

Poem of Apollinaire

In his poem La Jolie Rousse (The Pretty Redhead) of 1918, Guillaume Apollinaire contained a dramatic
appeal to the critics — and perhaps also to the rulers — to treat artists on their quest with understanding.
This appeal was a desperate cry for the freedom of artistic expression. The Pretty Redhead has been
with me since my youth, and it remains valid to me today.

In my composition, | used excerpts from the poem declaimed by the pianist, who plays an upright piano
out of tune — my favourite instrument. The solo piano part is in opposition to that of the instrumental
ensemble. It is changeable and provocative, whereas the ensemble part is stable, impassive and
devoid of expression.

The piece was commissioned as part of the Polish Composers’ Union's initiative to celebrate 70 years
of its activity. Many of us — PCU members — can well remember disputes and situations in which the
problem of artistic freedom came to the fore. This is what Apollinaire fought for already a hundred
years ago. (zk)
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Piano Concerto No. 1

The piece was composed in 1990 as a commission from Orkest de ereprijs and premiered on 11" Oc-
tober 1990 during the Arnhem Music Festival, Passage Oost-Europa by Jarostaw Kapusciriski— piano
and Orkest de ereprijs conducted by Wim Boerman.

Pawet Hendrich — kompozytor/ composer, JerzyKomow:cz kompozytor / composer
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Andrzej Bauer

Born in 1962. He completed his studies under Kazimierz Michalik at the Academy of Music in
t6dz (diploma with distinction, 1984). He continued his musical education, working with among
others André Navarra at the Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst in Vienna (1986-
1987), as well as with Milo§ Sadlo and Daniil Szafran during numerous masterclasses. He also
completed a two-year course in London under William Pleeth, thanks to a scholarship funded by
Witold Lutostawski (1989-1990).

The artist's extensive repertoire features many works of contemporary and new music, including
works composed especially for him. At the 2002 “Warsaw Autumn” festival Andrzej Bauer gave
a recital of premieres of pieces for cello solo and electronic media which he had himself inspired.
The Cellotronicum project thus launched has been continued by the artist ever since, resulting in
new recordings and more premieres.

Andrzej Bauer is a lecturer at the Fryderyk Chopin University of Music in Warsaw and the Feliks
Nowowiejski Academy of Music in Bydgoszcz. He is the founder and artistic director of the War-
saw CELLONET Group.

Joanna Freszel

Born in 1983. She graduated from Jadwiga Rappé's class at the F. Chopin University of Music in
Warsaw (2012) and from the F. Chopin University's Song Studies (2013). Recipient of the Minis-
ter of Culture scholarships (2010, 2011); a beneficiary of the ProPolonia (2011), ISA2012 (2012)
and Young Poland programmes (2014); winner of the Magna cum Laude medal for the best F.
Chopin University graduate (2013). In 2008 she also obtained an honours degree in environment
protection from the Warsaw University of Life Sciences.

In 2015 DUX released her debut album Real Life Song, on which she performs eight compo-
sitions by young Polish composers: Mitosz Bembinow, Andrzej Borzym Jr, Katarzyna Szwed,
Rafat Janiak, Aleksander Kos$ciow, Stawomir Zamuszko, Agata Zubel and Jagoda Szmytka (the
title piece). The CD was nominated for the Fryderyk 2016 Award of the Polish Phonographic
Academy in two categories: “Recording of the Year — Contemporary Music” and “Best Recording
of Polish Music”. It also received the Orphée d'Or — Prix de la SACD award of the Academie du
Disque Lyrique for the best recording of contemporary music.
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Wim Boerman - dyrygent / conductor

Leszek Lorent

Born in 1984. He graduated with distinction from the F. Chopin University of Music in Warsaw
(2008); he also studied at Jean Geoffroy’s master class in the Conservatoire Nationale Supérieur
Musique et Danse de Lyon. In 2006-2009 as a Socrates-Erasmus scholarship holder he took part
in courses of new music interpretation in Tallin. He is a lecturer at the F. Chopin University of Music,
where he co-creates the New Music Study. His papers crossing the borderline between music and
philosophy have been published by “Aspiracje” (magazine of Warsaw’s art schools) and “Zagadnie-
nia Naukoznawstwa PAN" (the science studies periodical of the Polish Academy of Sciences). His
research fields include the philosophy of music (in collaboration with Tadeusz Kobierzycki), lannis
Xenakis’ stochastic music (in collaboration with Sharon Kanach), Polish sonorism and the music
of the young generation (in collaboration with composers: Mitosz Bembinow, Dariusz Przybylski,
Ignacy Zalewski, and Tomasz Opaika).

Two albums with performances by Leszek Lorent have been released: Eidos, with music by Dariusz
Przybylski, Mitosz Bembinow, Ignacy Zalewski and lannis Xenakis (fortune, 2013) and Kundalini.
Lorent plays BlaZewicz (Requiem Records, 2015).
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Zdzistaw Piernik

Born in 1937. He graduated from the State Higher School of Music (now the F. Chopin Univer-
sity of Music) in Warsaw after studies with Juliusz Pietrachowicz. His success at the National
Festival of Young Musicians in Gdarisk (1970) launched him on a solo career. As the first tubaist
in Poland, he extended his range of performance techniques to include frullato, harmonics, glis-
sandos, multiphonics and the so-called “cleaning tones”. He also took up sonoristic experiments
with a prepared tuba.

His varied concert repertoire ranges from his own transcriptions of the works of early masters
to the most recent compositions. He has closely collaborated with numerous composers. Those
who have dedicated their works to him include: Benno Ammann, Zbigniew Bargielski, Andrzej
Biezan, Marian Borkowski, Andrzej Dobrowolski, Roman Haubenstock-Ramati, Wojciech Kilar,
Krzysztof Knittel, Andrzej Krzanowski, Krzysztof Penderecki, Bogustaw Schaeffer, Elzbieta Siko-
ra, and Witold Szalonek.

After several years’ break in performances of contemporary music, Piernik returns to the concert
stages, now in collaboration with the younger generation of improvising musicians such as Sta-
womir Janicki (double bass), Michat Gorczyniski (clarinet) and Andrzej Izdebski (guitar).

Frank Peters

Born in 1965. He studied piano performance with Jan Wijn at the Conservatorium van Amster-
dam (diploma with distinction). He developed his abilities at master classes taught by such artists
as Peter Feuchtwanger, Elizabeth Leonskaja, Getrgy Sebdk, Hans Leygraf, and Boris Berman.
His career began with a victory in the Berlage Competition (1985). Since then he has appeared
in the most prestigious venues in the Netherlands, throughout Europe, as well as in Russia,
the United States, China and Australia. His vast repertoire comprises the music of Classicism,
Romanticism, as well as contemporary works. He has performed the solo parts in concertos by
Bach, Beethoven, Ravel, Shostakovich, Rachmaninov, Prokofiev, Schnittke and Kulenty.

At present he is a professor of piano performance at the Conservatorium van Amsterdam and
at the ArtEZ Conservatorium in Arnhem and Zwolle. He frequently teaches master classes in
France, Belgium and China. He is a member of Hexagon Ensemble and Ensemble MP21.

46



Wim Boerman, Orkest de ereprijs

Born in 1951. He studied flute with Rien de Reede and Frans van der Wiel at Conservatorium Amhem.
With fellow musicians he formed orkest de ereprijs in 1979, intheir early days a collective of musicians
without a conductor. Their main goal was to perform new pieces written specially for the ensemble in
traditional concert halls, but also in unusual indoor venues and in the open air. With time the complexity
of the music made it necessary to include a regular conductor and after several years of combining
both performing and conducting Wim Boerman focussed on the roles of artistic director and conductor
of the ensemble. In 2003 Wim Boerman received the Honorary Award of the Polish Composers’ Union
as “a patron and ambassador of Polish contemporary music in Europe and worldwide.”

De ereprijs has gained recognition both at home and abroad as a leading contemporary music ensem-
ble. The orchestra performed at the “Warsaw Autumn” in 1995, 2003 and 2010. It has commissioned
works from such composers as Hanna Kulenty, Martijn Padding, Louis Andriessen, Richard Ayers, and
David Dramm. The ensemble performs both pre-composed and improvised music as well as cross-
over genres. It has initiated many artistic projects, frequently combining music with other disciplines of
art, such as film, theatre, dance and visual arts. The ensemble members have also engaged in educa-
tion and the promotion of new talents. With the support of conservatories in the Hague, Rotterdam and
AREZ, De ereprijs organises the annual “Young Composers Meetings”.

Orkest de ereprijs
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Koncert Siedmiu Premier odbyt sie 26 czerwca 2016 w Studiu Koncertowym

Polskiego Radia w Warszawie i byt czescia wydarzenia

FESTIWAL SIEDMIU NURTOW i KONCERT SIEDMIU PREMIER

na 70-lecie Zwiazku Kompozytoréw Polskich

pod honorowym patronatem Pana Wicepremiera, Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
Profesora Piotra Glinskiego

The Concert of Seven Premieres, held on June 26", 2016 at the Witold Lutostawski

Polish Radio Concert Studio, was part part of the event entitled

FESTIVAL OF SEVEN CURRENTS AND CONCERT OF SEVEN PREMIERES

marking the 70™ anniversary of the Polish Composers’ Union

under the honorary patronage of Deputy Prime Minister, Minister of Culture and National Heritage
Professor Piotr Glinski

Warszawa / Warsaw, 19-26.06.2016

Organizator / Organiser:

Zwigzek Kompozytoréw Polskich / Polish Composers’ Union
00-272 Warszawa, Rynek Starego Miasta 27

tel.: (+ 48) 22 8311634

e-mail: zkp@zkp.org.pl

www.zkp.org.pl

11 ZKPn

awizek kompozytortw pofskich

Wspdlorganizatorzy / Co-organisers:
Polskie Radio S.A., Program 2 / Polish Radio, Channel 2
Narodowy Instytut Audiowizualny / National Audiovisual Institute

NARODOWY

Awojka INSTYTUT
POLSKIE RADIO oAUDIOWlZUALNY
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Tworzymy kulture we create culture
Zwigzek Kompozytoréw Polskich — 70 lat Polish Gomposers' Union - 70 years
Koncert Siedmiu Premier Concert of Seven Premieres

CD1 (polmic 122)
1. Piotr Tabakiernik (ur./b. 1986): toutur threeu (rytuat styszenia / the rite of hearing) 19'51”
2. Zbigniew Penherski (ur./b. 1935): Mata litania 2/ Little Litany 2 06'39”
3. Aleksander Kosciow (ur./b. 1974); Many Cities 09'05”
4, Pawet Hendrich (ur./b. 1979): Mutuusmutus 12'56"

CD2 (polmic 123)
1. Jarostaw Siwiniski (ur./b. 1964): HubTub w41
2. Zygmunt Krauze (ur./b. 1938): Poemat Apollinaire’a / Poem of Apollinaire 431"
3. Hanna Kulenty (ur./b. 1961): Piano Concerto No. 1 19'05”

Andrzej Bauer — wiolonczela / cello (CD1/1), Joanna Freszel - sopran / soprano (CD1/3), Leszek Lorent — powietrzna perkusja
| air percussion (CD1/4), Zdzistaw Piernik — tuba (CD2/1), Zygmunt Krauze — pianino / upright piano (CD2/2), Frank Peters — fortepian
| piano (CD2/3), zespot wokalny / vocal ensemble (CD1/1)

ORKEST DE EREPRIJS
Wim Boerman — dyrygent / conductor

Marta Olko — projekcja dzwigku / sound projection (CD1/1, CD1/3, CD2/2)

Wydaweca / Publisher:

® & ©2016
Zwiazek Kompozytoréw Polskich / Polish Composers’ Union
Polskie Centrum Informacji Muzycznej / Polish Music Information Centre POLMIC

11| Cs) polmic.pl
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