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INTUICJA/ INTUITION

1. Agata Zubel Recital for 4

2. Szabolcs Esztényi Muzyka kreowana 2016 / Creative Music 2016
3. Anna Zaradny Octopus

4. Cezary Duchnowski & Pawet Romariczuk HybryDuo

Nagranie na zywo 19 czerwca 2016 w Narodowym Instytucie Audiowizualnym w Warszawie,
podczas koncertu INTUICJA |

Recorded live on June 19th, 2016 at the National Audiovisual Institute in Warsaw, during
the INTUITION concert by

Piotr Wieczorek & Antonina Wyszynska, Wytwdrnia Filmowa ,Grochowska 83"

Mastering: Ewa Guziotek-Tubelewicz
Wydawea / Publisher: ® & © 2019 Zwiazek Kompozytoréw Polskich / Polish Composers’ Union
Polskie Centrum Informacji Muzycznej / Polish Music Information Centre POLMIC

Partner; Repliq Media Sp. z 0.0.

Wydawnictwo niekomercyjne — wylacznie do celéw promocyjnych, edukacyjnych i naukowych
Not for sale — for promotion, education and scientific research only
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KONSTRUKCJA/ CONSTRUCTION

1. Zbigniew Bargielski
Kwartet smyczkowy z klarnetem ,Po drugiej stronie lustra” /
String Quartet with Clarinet "On the Other Side of the Mirror"
2. Krzysztof Meyer Kwartet fortepianowy / Piano Quartet
3-4. Aleksander Lason
Kwartet smyczkowy nr 4 ,Tarnogorski” /
String Quartet No. 4 “Tarnowskie Gory”
5. PRASQUAL PERNYAI

Nagranie na zywo 20 czerwea 2016 w Studiu Koncertowym Polskiego Radia

im. Witolda Lutostawskiego w Warszawie, podczas koncertu KONSTRUKCJA |
Recorded live on June 20th, 2016 at the Witold Lutostawski Polish Radio Concert Studio
in Warsaw, during the CONSTRUCTION concert by

Ewa Guziotek-Tubelewicz & Julita Emanuitow, Polskie Radio

Mastering: Ewa Guziotek-Tubelewicz

Wydawea / Publisher: ® & © 2019 Zwiazek Kompozytoréw Polskich / Polish Composers’ Union
Polskie Centrum Informacji Muzycznej / Polish Music Information Centre POLMIC

Partner: Repliq Media Sp. z 0.0.

Wydaweg, nut utworu Aleksandra Lasonia Kwartet smyczkowy nr 4 ,Tarnogérski” jest Polskie
Wydawnictwo Muzyczne / The publisher of the score of String Quartet No. 4 “Tarnowskie Gory”
by Aleksander Lason is PWM Edition

Wydawnictwo niekomercyjne — wytacznie do celéw promocyjnych, edukacyjnych i naukowych
Not for sale — for promotion, education and scientific research only
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LIRYKA/LYRICS

1. Aleksander Nowak Naninana

2-4. Grazyna Pstrokonska-Nawratil ...como el sol e la mar...

5-8. Marek Stachowski Divertimento

9. Eugeniusz Knapik Przystepuje do Ciebie / | am Coming fo You
10-12. Andrzej Krzanowski I Symfonia / Symphony No. 2

Nagranie na zywo 21 czerwea 2016 w Studiu Koncertowym Polskiego Radia

im. Witolda Lutostawskiego w Warszawie, podczas koncertu LIRYKA /

Recorded live on June 21st, 2016 at the Witold Lutosfawski Polish Radio Concert Studio
in Warsaw, during the LYRICS congert by

Ewa Guziotek-Tubelewicz & Katarzyna Rakowiecka, Polskie Radio

Mastering: Ewa Guziotek-Tubelewicz

Wydawea / Publisher; ® & © 2019 Zwiazek Kompozytorow Polskich / Polish Composers’ Union
Polskie Centrum Informacji Muzycznej / Polish Music Information Centre POLMIC
Partner: Repliq Media Sp. z 0.0.

Wydawcg, nut utworéw / The publisher of the scores:

Aleksander Nowak — Naninana, Marek Stachowski — Divertimento, Eugeniusz Knapik
— Przystepuje do Ciebie /| am Coming to You, Andrzej Krzanowski — If Symfonia /
Symphony No. 2

jest Polskie Wydawnictwo Muzyczne / is PWM Edition

Wydawnictwo niekomercyjne — wytacznie do celéw promocyinych, edukacyjnych i naukowych
Not for sale — for promotion, education and scientific research only
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METASTYLISTYKA/ METASTYLISTICS

1. Pawet Szymanski Chlorophaenhylohydroxipiperidinofiuorobutyrophaenon 21:45

2. Jacek Grudzien Ad Naan 06:31
3. Stanistaw Krupowicz Tempo 72 11:30
4-6. Adam Falkiewicz The Night Home 12:00
7. Marcin Bortnowski Oczekiwanie / Expectancy 20:54

Nagranie na zywo 22 czerwea 2016 w Studiu Koncertowym Polskiego Radia

im. Witolda Lutostawskiego w Warszawie, podczas koncertu METASTYLISTYKA/
Recorded live on June 22nd, 2016 at the Witold Lutostawski Polish Radio Concert Studio
in Warsaw, during the METASTYLISTICS concert by

Ewa Guziotek-Tubelewicz & Julita Emanuitow, Polskie Radio

Mastering: Ewa Guziolek-Tubelewicz
. . - — 1 IKPu
Wydawea / Publisher: ® & © 2019 Zwiazek Kompozytorow Polskich / Polish Composers’ Union ’ ’_,,_,._,

Polskie Centrum Informacji Muzycznej / Polish Music Information Centre POLMIC
Partner: Repliq Media Sp. z 0.0.

oY)
Utwor Marcin Bortnowski — Oczekiwanie / Expectancy L
dofinansowano ze srodkow Ministra Kultury | Dziedzictwa Narodowego w ramach programu repligs.
Kolekcje” — priorytet ,Zamowienia kompozytorskie” realizowanego przez Instytut Muzyki i Tanca
/was co-financed by the Ministry of Culture and National Heritage within the “Collections. Kuttary ™

Priority: Compositional Commissions” programme, implemented the Institute of Music and Dance.

Wydawnictwo niekomercyjne — wytacznie do celow promocyjnych, edukacyjnych i naukowych
Not for sale — for promotion, education and scientific research only
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BRZMIENIE / SOUND

1. Stawomir Wojciechowski Blind Spot

2. Krystyna Moszumanska-Nazar Warianty / Variants
3. Witold Szalonek Improvisations sonoristiques

4. Marcin Staficzyk Atterno

5. Jagoda Szmytka per ._o

6. Dobromita Jaskot Hgrrrsht

Nagranie na zywo 23 czerwea 2016 w Studiu Koncertowym Polskiego Radia

im. Witolda Lutostawskiego w Warszawie, podczas koncertu BRZMIENIE |

Recorded live on June 23rd, 2016 at the Witcld Lutostawski Polish Radio Concert Studio
in Warsaw, during the SOUND concert by

Gabriela Blicharz & Julita Emanuitow, Polskie Radio

Mastering: Ewa Guziotek-Tubelewicz

Wydawea / Publisher: ® & © 2019 Zwigzek Kompozytoréw Polskich / Polish Composers’ Union
Polskie Centrum Informacji Muzycznej / Polish Music Information Centre POLMIC
Partner: Repliq Media Sp. z 0.0.

Wydawcg, nut utworéw / The publisher of the scores:

Krystyna Moszumarnska-Nazar — Warianty / Variants and Witold Szalonek
— Improvisations sonoristiques

jest Polskie Wydawnictwo Muzyczne / is PWM Edition

Wydawnictwo niekomercyjne — wytacznie do celow promocyjnych, edukacyjnych i naukowych
Not for sale — for promotion, education and scientific research only
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ENERGIA/ ENERGY

1. Hanna Kulenty Prefudium, Postludium ifand Psalm 12:45
2. Jarostaw Siwinski Sestetto 15:11
3. Jerzy Komowicz Dzwony od Nielisza / Bells of Nielisz 16:32
4. Marcin Btazewicz Kwintet fortepianowy ,...duch fak, duch pdl...”/

Piano Quintet “..meadow spirit, field spirit...” 11:33
5. Tomasz Jakub Opatka Loca deserta 09:33
6. Bartosz Kowalski Circles on the Water Il 07:08

Nagranie na zywo 25 czerwea 2016 w Studiu Koncertowym Polskiego Radia

im. Witolda Lutostawskiego w Warszawie, podczas koncertu ENERGIA

Recorded live on June 25th, 2016 at the Witold Lutostawski Polish Radio Concert Studio
in Warsaw, during the ENERGY concert by

Jarostaw Regulski & Zbigniew Kusiak, Polskie Radio

Mastering: Ewa Guziotek-Tubelewicz

Wydawea / Publisher: ® & © 2019 Zwigzek Kompozytoréw Polskich / Polish Composers’ Union
Polskie Centrum Informacji Muzycznej / Polish Music Information Centre POLMIC " , m "
Partner; Repliq Media Sp. z 0.0. 2 BB B

Wydaweg nut utworu Hanny Kulenty Prefudium, Postludium i Psaim jest Donemus Publishing B.V. m
The publisher of the score of Preludium, Postludium and Psalm by Hanna Kulenty is Donemus I e
Publishing B.V. rePMEIQ ?M

Wydawnictwo niekomercyjne — wytacznie do celow promocyjnych, edukacyjnych i naukowych
Not for sale — for promotion, education and scientific research only
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REDUKCJA/ REDUCTION

1.Tomasz Sikorski Autograf / Autograph

2. Zygmunt Krauze Kwartet smyczkowy nr 2 / String Quartet No. 2
3. Magdalena Diugosz SaxSpiro

4. Zygmunt Konieczny Wiersz /A Poem

5. Zbigniew Rudzifiski Studium na C / Study in C

6. Weronika Ratusifska Amarcord

05:09
16:22
15:58
06:03
06:15
09:09

7-8. Tadeusz Wielecki £agodne kolysanie / Gentle Swaying (fragmenty/excerpts) 06:26

Nagranie na zywo 24 czerwca 2016 w Narodowym Instytucie Audiowizualnym

w Warszawie, podczas koncertu REDUKCJA/

Recorded live on June 24th, 2016 at the National Audiovisual Institute in Warsaw,
during the REDUCTION congert by

Jacek Guzowski & Krzysztof Kuraszkiewicz, Musicon

Mastering: Ewa Guziotek-Tubelewicz

Wydawea / Publisher: ® & © 2019 Zwiazek Kompozytoréw Polskich / Polish Composers’ Union
Polskie Centrum Informacji Muzycznej / Polish Music Information Centre POLMIC

Partner: Repliq Media Sp. z 0.0.

Wydaweg nut utworu Zygmunta Krauze Kwartet smyczkowy nr 2 jest Polskie Wydawnictwo
Muzyczne /

The publisher of the score of String Quartef No. 2 by Zygmunt Krauze is PWM Edition

Wydawnictwo niekomercyjne — wytacznie do celéw promocyjnych, edukacyjnych i naukowych
Not for sale — for promotion, education and scientific research only
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Nagran dokonano podczas wydarzenia:

FESTIWAL SIEDMIU NURTOW
| KONCERT SIEDMIU PREMIER

na 70-lecie Zwiazku Kompozytorow Polskich

pod honorowym patronatem Pana Wicepremiera,
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
Profesora Piotra Glinskiego

Warszawa, 19-26 czerwca 2016

INTUICJA-s.7
KONSTRUKCJA-s. 23
LIRYKA-s. 37
METASTYLISTYKA-s. 51
BRZMIENIE - s. 65
REDUKCJA-s. 79
ENERGIA-s. 95







Szanowni Parnstwo,

w roku 2016 konczylismy obchody Jubileuszu 70-lecia Zwiqzku Kompozytorow Polskich, zatoZzonego
w roku 1945, a kontynuujqcego dziafalno$é powstatego w roku 1925 Stowarzyszenia Kompozytoréw
Polskich. Wszystkim zainteresowanym szczegdtami naszej historii polecam ksiqzke Siédma dekada,
wydanq przez ZKP w roku 2015, na rozpoczecie jubileuszowych uroczystosdci. Tutaj przypomne tylko,
7e Zwiqzek Kompozytoréw Polskich — niejako whrew nazwie — zrzesza kompozytoréw i muzykologow.
Jestesmy razem od 1948 roku i chociaz pokgczenie kompozytoréw i muzykologdw w jednej organizacji
byl wowezas decyzjq polityczng, to catkiem dobrze funkcjonujemy razem i dzisiaj. | mamy z tego liczne
profity.

Ot choéby wiasnie Festiwal Siedmiu Nurtow. To dzieki wspdlpracy kompozytordw i muzykologdw przy-
oblekda sie w realny ksztaft idea Jerzego Kornowicza (on sam Humaczy sie na sqsiednich stronach)
ANurfowego” spojrzenia na 70 ostatnich lat muzyki polskiej, ktdrej wytrwale fowarzyszyt Zwiqzek Kom-
pozytoréw Polskich. W roku 2016 na siedmiu koncertach, a teraz na siedmiu plytach przedstawilismy
najwazniejsze, czy moze najbardziej wyraZne kierunki muzyki polskiej ostatnich siedemdziesieciu lat.

Nie ma jednak neoklasycyzmu, awangardy, nowej romantycznosci czy postmodernizmu. Proponujemy
inne, nowe ujecie tworczosci polskich kompozytordw po If wojnie Swiatowej: wiasnie siedem nurtéw!
Za kazdq przedstawiang na koncertach strukture okreslonego nurtu kompozytorskiego odpowiada inny
muzykolog — kurator. Siedmiu kuratordw to siedmiu wybitnych znawcow polskiej muzyki wspdiczesnej.
Kazdy z nich zaprogramowat i zorganizowat ,swdj” koncert. W esejach zamieszczonych na tych lamach
kuratorzy wyjasniajq swoje wybory.

Organizowanymi przy tej okazji wydarzeniami cheieliSmy i weiqz chcemy sprawié radosé jak najszer-
szym kregom Shuchaczy - ze stuchania/przezywania zaréwno znanych arcydziet polskiej muzyki wspok-
czesnej, jak i utwordw niestusznie pozostajqcych w cieniu, a takze catkiem nowych. A twércom — kompo-
zytorom i muzykologom — sprawiliSmy moze troche satysfakcji...

Dziekujemy wszystkim naszym Mecenasom, Partnerom i Przyjaciolom za wspolne siedemdziesiat lat
Z polskq muzykq wspdlczesna, za pomoc w realizacji Festiwalu oraz przy wydaniu tych piyt.

Wszystkim Stuchaczom Zycze jak najpiekniejszych wzruszen ze wspdlczesnq muzykq polskq!

Mieczystaw Kominek
Prezes Zwiqzku Kompozytoréw Polskich



SIEDEM NURTOW

Przeswiadczenie, Ze niezaleznie od zycia kompozytordw ,zyja” idee i postawy tworcze wydalo sig orga-
nizatorom Festiwalu Siedmiu Nurtéw wystarczajaco silne, aby zaproponowaé Panstwu taki whasnie klucz
na finat ,Sezon6w Jubileuszowych 70-lecia Zwiazku Kompozytordw Polskich”.

Koncerty programuje sie zazwyczaj wedhug dwoch kryteridw: pokazania twdrcy jako swoistoéci i w kon-
trascie do innych. Tutaj zdecydowali$my sie na wybor oparty na podobiefistwach, za$ rdznice wyodreb-
nilismy poprzez nurty — wspdlne postawy estetyczne. Wybor ten jest propozycia, ktdra cechuje przybli-
Zenie i subiektywnosé, choé takze weryfikacja przez prace grupowa. Zawsze jednak ze $wiadomoscia
ryzyka i do pewnego stopnia arbitralnosci sadu.

Jak sie to dzieje, e kompozytor uzywa w swojej twdrczosci tego, a nie innego zasobu $rodkow, lokuja-
cych go blizej jednej estetyki niz innej, powinno tutaj byé analizowane réwniez poprzez biografie indywi-
dualne, jak i rysy zbiorowe. Decyduja zapewne okolicznosci miejsca i czasu, doswiadczenia pokoleniowe
i profile psychologiczne. Kazdy z twdrcdw jest w wiat wrzucony i odnajduje sie w sytuacji czego$ zasta-
nego - estetyk obecnych w otoczeniu w momencie ksztattowania sie tworcy jako artysty i jako cziowieka.

Lista zaproponowanych nurtéw moze by¢ inna. Zapewne mozna dorzucié inne, jak postawe przeSmiew-
czo-dadaistyczna (jak u Eryka Satie, czeSciowo Francisa Poulenca, naszego Stefana Kisielewskiego,
Johna Cage'a czy w czesci tworczo$ci Bogustawa Schaeffera); zaproponowac podziaty wyodrebnionych
nurtéw na kilka, czy wyodrebnienie nurtu czysto elektronicznego, rzadzacego sie wtasnymi prawami. Po-
wab liczby siedem obecnej w liczbie dekad trwania ZKP tez tu oddziatat. Ale teza jest wyrazna: dynastie
my$liistnieja. Podziaty i podobiefistwa takze, i sq one ksztattowane przez jakas forme kompozytorskiego
wyboru, ktdry bierze sie... Wasnie, skad?

Kazdy z tworcow jest na wezesnym etapie plastyczny. Moze ,p6j$é” w rdzne strony. To, ze idzie osta-
tecznie (bywa, Ze nie na zawsze, jak Grazyna Bacewicz, Bolestaw Szabelski, Krzysztof Penderec-
ki, Wojciech Kilar) w strone okreslona, jest w duzej mierze jego wyborem zaréwno wzgledem tego,
co w $wiecie uwaza za najwazniejsze, jak i wzgledem tego - tu klade twérce na psychoanalityczna
kozetke - kidra czesé jego konstytucji (§wiadomosci i ,aparatu twdrczego”) wydaje mu sie dla niego
najbardziej naturalna. Mozliwoéci wyboru nie ma tak wiele, bo — wiadomo - jest kilka typdw ludzkich tem-
peramentdw czy sposobdw widzenia rzeczywistosci (np. jako konstrukcje, trwanie, dramat czy proces).

Do czego pan zmierzasz? — zapyta mnie kto$ przytomny i moze juz nieco przestraszony. Odpowiadam:
saw kulturze trwate wielkie tematy, narracje, kiére mozna (tu dodam, ze nawet trzeba) widzie¢ w powia-
zaniu. Ze jest co$ w rodzaju kulturowych koddw, DNA, wobec ktdrych jestesmy kreatywni i kt6rych (jed-

4



nak) jeste$my nosicielami. Ze idee w muzyce 2yja, Ze sie w czasie i przestrzeni przenosza? Formutujac
wprost: Ze to nie kompozytorzy zyja, ale idee.

Powie ktos, Ze na potrzeby Festiwalu duzo musielismy poobcinac z bogatych i niepowtarzalnych natur
kompozytoréw, aby nam co$ z tego wyszio. Ze brutalnie operowali$my na zywym ciele polskiej tworczo-
§ci. Dlaczego wigc jest jednak bardziej co$ niz nic... na rzeczy?

Tu schowam sie za plecy innych. Taki zamyst jubileuszowego zamknigcia spotkat sie ze wsparciem
i uczestnictwem wielu znakomitych Kolezanek i Kolegéw muzykologdw i promotordw nowej muzyki,
ktdrym serdecznie dziekuje za tworcze rozwinigcie zatozen wyjéciowych. Przede wszystkim dziekuje
jednak kompozytorom. Festiwal jest teza. Nikt z twdrcow nie chce byé ,ustawiany” i komponowany”
przez innych, bo kwestionuje to jego wolno$ci, upraszcza go, redukuje, wystawia na manipulacje. Tym
wigksza nasza wdzigcznosé, Ze na tego rodzaju eksperyment my$lowy nasi tworcy (co prawda nie wszy-
scy bedac $wiadomi tez Festiwalu) nam pozwolili i jak na razie nie ganiaja po sadach, chochy tylko
kolezefiskich.

Ciekawym rozszerzeniem tez Festiwalu bytoby wyjécie poza sceng polska, np. w strone zbyt mato znanej
u nas muzyki ukrainskiej, takze litewskiej i rosyjskiej, bo tam podzialy i nurty przypominaja polskie. Tam
i winnych miejscach $wiata zawsze znajduja sie udokumentowani permanentni nowatorzy, strukturalisci,
formaliéci operujacy na materii tradycji czy lirycy. Mozna tez zastanowic sie, czy postawy i idee w swoim
odradzaniu sie w nowym ciele kompozytora potrzebuja dyskursu dla swojego istnienia, czy tez moga
powstaé nawet w izolacji, ,na kamieniu”. Jeéli tak, a sa ku temu dowody, wnioski moga byé ciekawe
i krzepiace dla rozumienia natury kultury. To juz materia na inna okazje. Fascynujaca w szczegdlnosci
dla tych, ktdrzy dostrzegaja w muzyce co$ wigcej niz dzwieki.

Za lat kilka spotkamy sie na rozmowie o oémiu nurtach we wspdiczesnej muzyce polskiej, itd. Bo kazdy
pretekst jest dobry dla naszych mysli o mysli w muzyce.

Jerzy Kornowicz
Prezes ZKP w latach 2003-2015
pomysfodawca idei Festiwalu






INTUICJA




1
Agata Zubel (ur. 1978)
Recital for 4 (2016) 3547

Wojciech Btazejczyk - gitara elektryczna, elektronika
Adam Pieroficzyk — saksofon

Agata Zubel - glos

Cezary Duchnowski — fortepian, komputer

2.
Szabolcs Esztényi (ur. 1939)
Muzyka kreowana 2016 14:27

Szabolcs Esztényi - fortepian

3

Anna Zaradny (ur. 1977)

Octopus (2011) 10:32
muzyka elektroniczna

4,

Cezary Duchnowski (ur. 1971) & Pawet Romanczuk (ur. 1975)

HybryDuo 14:08

Cezary Duchnowski — komputer, hybryda
Pawet Romarczuk - hybryda, mate instrumenty



Kurator nurtu: Rafat Augustyn

Koncert INTUICJA, noszacy podtytut ,Dziatania artystyczne Kompozytordw-Wykonawcow-Improwiza-
toréw” byt wielogodzinnym multispektaklem, ktdry odbyt sie 19 czerwca 2016 roku w siedzibie Narodo-
wego Instytutu Audiowizualnego (obecnie Filmoteka Narodowa — Instytut Audiowizualny) w Warszawie
—w jego salach i foyer. Ze wzgledu na ograniczona iloéé miejsca na ptycie CD audio, w ramach niniejszej
edycji mozna bylo zaprezentowaé tylko niewielki wycinek tego bogatego programu, w zwiazku z czym
wydawca musiat (z zalem) zrezygnowac z nastepujacych punktéw programu:

sultan hagavik (Mikotaj Laskowski, Jacek Sotomski) POLOCONCERTOVIEC; Marek Chotoniewski Cymatic
Brain; Anna Zaradny Go Go Theurgy, ElettroVoce Znikqd historie; Agata Zubel, Cezary Duchnowski, Szabolcs
Esztényi, Rafat Augustyn oraz kuratorzy pozostalych koncertdw improwizacje dzisiejsze, jutrzejsze i poju-
frzejsze; Rafat Augustyn | Zespot Pierwsze czytanie; Kawalerowie Btotni Monochromie na Siddmq Dekade.

Zgodnie z programem phyty pewnym cigciom musiat zostaé réwniez poddany esej kuratorski, za co wy-
dawca serdecznie przeprasza — zaréwno autora tekstu, jak i czytelnikow. Pelna postaé artykutu dostepna
jest w ksiazce programowej wydarzenia Festiwal Siedmiu Nurtéw i Koncert Siedmiu Premier, Zwiazek
Kompozytoréw Polskich / Polskie Centrum Informacji Muzycznej POLMIC, Warszawa 2016.



(prdba préby)

Jak wszyscy kuratorzy, tak i nizej podpisany ma kiopot z przydzielonym sobie terminem i opiera sig wy-
najdywaniu i nazywaniu zaréwno ,grupy”, jak i ,nurtu” intuicyjnego w polskiej’, czy jakiejkolwiek muzyce.
Banatem jest twierdzenie, Ze intuicja stanowi jedna z niezbywalnych komponent twdrczosci w ogdle, aile
jej jest — wobec kalkulacii, techniki, rutyny, konieczno$ci, przypadku itd. — pozostaje sprawa do kazdora-
zowego zhadania od nowa. Jednakze, skoro wlezlismy miedzy wrony, chwile pokraczmy. Wprawdzie nie
umiem (i watpie, by ktokolwiek uczciwie mogt powiedzie¢, ze umie) przeprowadzi¢ wyraznej dystynkcji
miedzy ,intuicja” a innymi wladzami umystowymi rzadzacymi procesem kreowania muzyki, to jednak
mozemy hez obaw odr6zni¢ na przyklad procedury Witolda Lutostawskiego, badajacego i ukladajacego
dwunastodZwieki, od intencji Karlheinza Stockhausena, starajacego sie wykonawce (a raczej medium)
pobudzié, czy otworzy¢ na kosmiczne impulsy. Czy to znaczy, ze ,Lutos” jest konstruktywista, czy racjo-
nalista w praktycznie calej swej muzyce, a Stockhausen —w tych akurat projektach, bo przeciez w swoim
wiasnym ,mainstreamie” akcentuje tworzenie muzyki z formut — jest intuicjonista? | tak, i nie — ale jesli
powaznie zastanowi¢ sig nad problematem, niechybnie zapetiimy sie w pytaniach zbyt filozoficznych,
onto- czy epistemologicznych, by nadawaty sie na dzisiejsza okazje”. ,lzmy”, ,08ci” i ,istéw” zostawmy,
uciekajac sie do empirii.

Przedstawienie petnego spektrum, nawet w skali jednego kraju, w jednym koncercie jest zupetie nie-
mozliwe; opisanie w krdtkim szkicu — niezwykle trudne, bo trzeba by we wspdlnym opisie ujaé mndstwo
zjawisk technicznych, estetycznych, psychologicznych, spotecznych i historycznych. Przyjeta tu optyka
- zgodnie z zatozeniami calej serii — jako ptaszczyzne ogladu wyznacza przede wszystkim te zjawiska,
ktdre genetycznie i funkcjonalnie tacza sie ze Srodowiskiem muzykéw ,klasycznych-wspdiczesnych”,
,akademickich” czy jak ich zwaé, w szczegdlnosci tych, kibrzy bezposrednio zwiazani sa ze Zwiazkiem
Kompozytordw Polskich. Ale nie da sie zamknag sprawy w zwiazkowej liScie obecnosci, bowiem $rodo-
wiska, cho¢ czasem en bloc obce i niewiele wiedzace o sobie nawzajem, czesto jednak sie przenikaja,
o$wietlaja i wzajemnie wspdtdziataja.

perspektywa historyczna
Sprawa jest fatwa i trudna zarazem. Z jednej strony mozna broni¢ tezy, ze duch tworzenia affimprovviso

*Temin ten jednak jest uzywany — zob. np. R. Ksigzyk, Intuicjonisci — pierwsze 15 ot polskiego off jazzu, ,Dwutygodnik®, htip://
www.dwutygodnik.com/artykul/507 2-intuicjonisci-pierwsze-154at-polskiego-offjazzu.himl (dostgp 11.5.2015).

2 Szereg tych probleméw analizuje Umberto Eco w Klasycznym Dziefe otwartym (tum. pol.. J. Galuszka et al., Czytelnik, Warsza-
wa 1973), cho¢ sam termin intuicja” trudno tam znalez¢.
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jest obecny w catej sztuce performatywnej — przynajmniej, ale na pewno nie wylacznie kregu europej-
skiego — od starozytnosci, a tylko w niedawnych zupehie czasach ustepuje niemal bezwyjatkowemu trdj-
podziatowi kompozytor (tekst) — wykonawca (koncert) — stuchacz”. Koniec wieku XIX i pierwsza polowa
XX bylyby wowczas racze] intermezzem na osi czasu, racjonalistyczna przerwa, z dazeniem do ideatu
najdokfadniejszego zapisu. Najwybitniejsi konstruktorzy pdznego baroku, Bach i Haendel, styneli jako im-
prowizatorzy. Swietnie improwizowali Mozart i Beethoven, Chopin i Liszt. Ale Brahms | Wagher, Mahler,
Strauss i Debussy juz niekoniecznie, nie mowiac o Strawifskim, Szymanowskim i wiedeficzykach. Mogli
— i nieraz to robili — improwizowa¢ prywatnie (dla zabawy, albo w funkcji rozgrzewki przed whasciwa, praca,
koncepcyjna), ale nie robili tego publicznie i programowo. Improwizacja pozostata domena, wirtuozow,
postrzeganych czesto jako staromodni, i jako powszechna prakiyka ostata sig prakiycznie wytacznie
wérdd organistéw. (Ale czy nie jest praktyka na granicy improwizacji btyskawiczne tempo komponowania,
jakie w swym okresie ,swobodnej atonalno$ci” osiagnat Schonberg?) Oczywiscie musimy pamietaé, ze
duch intuicji rozgoscit sie w tym samym czasie w jazzie, ktdry nieubtaganie zajmowat coraz szersze kregi
Zycia artystycznego, siegajac réwnoczesnie po tereny ,popularne” czy rozrywkowe” i sfery ,akademic-
kie™. Oczywista sprawa, jest czysto formalna reakcja na hiperkontrole serializmu, a zarazem interesujaca
sytuacja wytworzona w momencie powstania muzyki elektronicznejfkonkretnej, z jej charakterystyczna
dychotomia $cistosci technicznych parametrdw z jednej strony, a wyzwoleniem z myélenia tradycyjnymi
LLlementami muzyki” z drugiej.

Co z tego styszymy w Polsce? Muzyczne okno na $wiat, ktdrym niewatpliwie byfa ,Warszawska Je-
sief”, na rézne przejawy ,free” otwieralo sie ostroznie. Festiwal w pierwszych latach zdominowany byt
przez tradycyjne zespoty symfoniczne i kameralne oraz do$¢ konwencjonalny teatr muzyczny. Na tym
tle wystepy Johna Tilbury’ego, Karla-Erika Welina, Michaela Vettera, Kulturkvartetten, balet Cunningha-
ma, pierwsze produkcje Mauricio Kagela i Sylvano Bussottiego, a z naszej strony — pomysty Zygmunta
Krauzego, Bogustawa Schaeffera czy Leoncjusza Ciuciury stanowity raczej punkty niz konstelacje. Wy-
razniejsze wejécie ,intuicji” mozna datowaé na poczatek lat 70; w tym samym czasie radykalny free jazz
zaczyna zdobywaé estrady ,Jazz Jamboree” i festiwali krajowych z ,Jazzem nad Odra”; pojawiaja sie
hybrydy, jak Actions Krzysztofa Pendereckiego i Dona Cherry'ego (1971), regularnie zaczynaja przy-
jezdzat grupy improwizujace czy parateatralne, rozwija sie ruch teatru niezaleznego (zwanego u nas
Lstudenckim” a pézniej ,otwartym”); takze w teatrze gidwnego nurtu wigksza role odgrywa zywa muzyka,
niekiedy z elementami improwizacji. [...]

o

3 Musimy jednak pamigtac, ze ewolucja i ekspansja jazzu niekoniecznie musi oznaczaé rozszerzenie pola dziatania ,intuicji”: jazz
w musicalu, muzyka ery hig-handdw, a potem ,frzeci nuri” ograniczaja rolg spontanicznej improwizacji.

n



Trudno watpic, ze wérod pionierdw sztuki ,intuicyjnej” trzeba dostrzec dziatania ,Warsztatu Muzycz-
nego”, zalozonego juz w roku 1963, kidry w swych ekspansywnych latach w $wiadomo$ci stuchaczy
funkcjonowat gtéwnie jako grupa performerdw, a nie tradycyjny kwartet instrumentalistéw. Ale gdy przyj-
rzymy sie repertuarowi stynnej grupy, fatwo zauwazyé, ze formy otwarte, happeningowe, dziatania per-
formerskie byty raczej importem, podczas gdy twdrcy polscy — z wyjatkiem, a i tez nie bez zastrzezen,
zalozyciela zespotu Zygmunta Krauzego oraz Bogustawa Schaeffera — przynosili ,Krabogapie” gidwnie
gotowe partytury. Wystarczy spojrzeé na utwory Serockiego, Dobrowolskiego, Gdreckiego, Kilara, Pen-
herskiego, Meyera czy Knapika. Na tym tle wykonania projektdw Cage’a, Kagela czy Christiana Wolffa

wygladaja jak rzeczy z inngj planety, choé - przyznajmy — nie zawsze czysto dZzwiekowe rezultaty sa tak
od siebie odlegle.

Wazniejsze miejsce zajmuja polskie propozycje ,otwarte” w dziataniach krakowskiej grupy MW?2 i dwdch
postaci: spiritus movens grupy, pianisty i pedagoga (zajmujacego sie takze czasem kompozycja) Ada-
ma Kaczyfiskiego (1933-2010) oraz nadwormnego kompozytora formacji Bogustawa Schaeffera (1929
2019), ktdry [...] dotrzymat swym przyjaciotom wiernoéci az do korica faktycznego istnienia zespotu. [...]

o
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Awangarda spod znaku ,Warsztatu” i MW2” przy catej bezkompromisowosci nalezata niewatpliwie do
nurtu, by tak rzec, ,frakowego”. Impulsy brali z wysoka”, a ewentualne odwotania do kultury popularnej
moghy by¢ co najwyzej elementem persyflazu. (Jazz, szczegblnie modernffree jazz, byt juz wéwczas
grywany w filharmoniach.) Natomiast pokolenie kolejne, naznaczone doswiadczeniem kontestacji, ktérej
ghownym medium artystycznym byta muzyka szeroko rozumianego rocka i folku, nie wstydzito sie nie
tylko przelotnych flirtdw, ale wrecz mariazu z muzyka popularna, choé w wydaniu z zatozenia antysys-
temowym.

Centralng postacia, sceny staje sige Andrzej Biezan (1945-1983), absolwent kompozycji z klasy Piotra
Perkowskiego, co miato znaczenie wytacznie formalne, i inicjator szeregu grup okreslajacych sie expli-
cite jako ,intuicyine”. Materials Service Co., Grupa Muzyki Intuicyjnej, Sesja 72, Super Grupa Bez Fat-
szywej Skromnosci, Cytula Tyfun da Bamba Orkiester czy Niezalezne Studio Muzyki Elektroakustycznej.
Postrzegany przez muzykdw akademickich (w obydwu gldwnych znaczeniach) jako enfant terrible zyskat
w koficu uznanie dzieki serii kompozycji elektronicznych z Mieczem Archanioka i Isn’t it? na czele, a takze
dzieki pracy w teatrze i wygladato na to, ze wejdzie pewnym krokiem do gidwnego nurtu wspélczesnego
Zycia muzycznego. [...]

Pozostaje pytanie, czy i w jakim stopniu Biezan mdghy i chciatby wejéé do owego ,gldwnego nurtu*
i co by w nim ewentualnie robit [...]. Jakkolwiek by bylo”, bogata wyobraZnia artystyczna i ujmujaca
osobowo$6 Biezana pozwalata mu nawiazaé kontakty z kilkoma naraz kregami artystycznymi: z przed-
stawicielami radykalnego free jazzu (jak Whadystaw Jagieto, Helmut Nadolski i Andrzej Przybielski oraz
najstawniejszy z nich Tomasz Stafko), przybyszami ze sfery techniki elektroakustycznej: Krzysztofem
Knittlem i Tadeuszem Sudnikiem, eksperymentujacym instrumentalista Zdzistawem Piernikiem, kompo-
zytorami klasycznymi” jak Stanistaw Krupowicz czy Pawet Szymanski, artystami na pograniczu sztuk,
jak plastyk, muzyk i literat Jacek Malicki, a takze z odrebnym od wszelkich nurtéw i szkét, samorzadnym
i niezaleznym Szabolcsem Esztényim [...].

Esztényi, budapeszteficzyk przerobiony na warszawiaka, jest rzeczywistym artysta pogranicza (nie tylko
polityczno-historycznego). O swojej muzyce kreowanej (co jest zarazem nazwa gatunku i seria tytutdw)
mowi jako o potaczeniu trzech plaszczyzn: wykonawczej, kompozytorskiej i oratorskiej w jednym ak-
cie tworczym i jednej osobie. W miododci grywat jazz, ale potem go zarzucit. Projektdw — z wyjatkiem
nielicznych kompozyciji tradycyjnie skomponowanych — nie zapisuje; ,frzyma je w glowie”, majac jakié
zasadniczy zarys wstepny, ale w trakcie gry przyjmujac takze nasuwajace sig pomysty, podlegajace na-
tychmiastowej racjonalizacji i wprowadzane w czyn. ,Jesli co$ jest wykonane Zle, to jestto do d...” Zatem
element ratio jest co najmniej réwnie wazny, jak otwarcie na impulsy zewnetrzne [...].
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Zardwno Warsztat Muzyczny, jak i MW?2 doczekali sig nastepcow. Jednakze proces dziedziczenia (jesli
to w ogble dziedziczenie) w obydwu przypadkach wyglada inaczej. Warszawski kwartet swoja, replike
ujrzat dopiero w latach dziewigédziesiatych, a zatem w praktyce dwa pokolenia p6Zniej; Nonstrom, czyli
powtdrke ostatecznego sktadu ,Warsztatu” [...], powotali do Zycia muzycy urodzeni w latach siedem-
dziesiatych z Maciejem Grzybowskim i Pawlem Mykietynem na czele. (Oryginalny sktad ,Warsztatu”
zdolat sie po pieciu dekadach spotkaé znowu, by zagra¢ w Huddersfield | Warszawie.) Jednakze profil
Nonstromu przechylit sie znacznie ku tradycyjnemu wykonawstwu, za$ poszczegdini jego czionkowie
intensywniej niz warsztatowcy” (poza Krauzem) od poczatku podazali wtasnymi, bardzo rozmaicie pro-
wadzacymi, $ciezkami artystycznej kariery.

Natomiast krakowiacy z MW2 nie tylko bezpo$rednich spadkobiercow sie doczekali, ale ich wrecz...
wychowali. Adam Kaczyfiski prowadzit bowiem az do przedwczesnej $mierci zajecia w krakowskiej Aka-
demii, na ktdrych wykorzystywat wprost doswiadczenia w kreowaniu niestandardowych form i sytuacii
muzycznych. Istotna role — choé chyba mato dostrzegana poza Krakowem — odegrat takze kolejny nie-
doceniany twdrca i krytyk, Adam Walacifiski. Ale przede wszystkim niewatpliwym spadkobierca zespotu
MW?2 jest Muzyka Centrum, animowana przez ucznia Schaeffera, Marka Chotoniewskiego, i caly szereg
zwiazanych z tym twérca inicjatyw w kraju i poza nim.

Interesujaca kwestia na tym tle jest miejsce ,pokolenia lat 507, ktére zazwyczaj bywa okre$lane jako
tradycjonalistyczne, nie tylko w ptaszczyznie stylistycznej, lecz takze w sensie artystycznej ontologii
i pragmatyki. Jesli zawezié rozumienie pokolenia do grupy twdrcdw gdrnoslaskich rocznika 1951 z nie-
$miertelna tréjca Krzanowski-Knapik-Lason, to w istocie bedziemy mieli do czynienia z twércami mocno
stojacymi na gruncie tradycji z triada ,kompozytor-wykonawca-stuchacz” i wyraznym konceptem dziefa
jako centralnego obiektu sztuki. (Nie zmienia tego fakt wykonawcze] praktyki wszystkich wymienionych
tworcow: Knapik-pianista, Krzanowski-akordeonista, Lasof-pianista i dyrygent speiniaja w danym mo-
mencie wyraznie okreslona tradycyjna role.)

Ale gdy pokolenie to zakresli¢ szerzej, to znajda sie w nim zaréwno ekspansywni i wszystkozerni podrdz-
nicy: Krzysztof Knittel i Marek Choloniewski, introwertyczny Tadeusz Wielecki, nieustannie kontekstuja-
ca, niepasujaca jakoby do nikogo Lidia Zielifska i pozornie jednolity w swej postawie Pawet Szymariski.
Kazda z wymienionych osdb w mniejszym czy wigkszym stopniu zapuszcza sie na tereny muzyki nie-
zdeterminowanej, na estetyczne i poznawcze pogranicza.
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Cezary Duchnowski i Pawet Romanczuk



W tym momencie na scene, dostownie i w przenosni, wkracza kolejny techniczny wynalazek, hydra
wspdtczesnosci, zwana wpierw ,mdzgiem elektronowym”, albo ,maszyna liczaca”. W pierwszej fazie,
jako wielka szafa, uczestniczy w kreowaniu czy organizowaniu dzwiekéw w paradygmacie studyjnym,
laboratoryjnym. Tego w Polsce prawie nie do$wiadczylismy, obserwujac tylko dokonania - przede
wszystkim Amerykandw i Xenakisa. Natomiast wszech$wiatowa kariera komputera osobistego (nawet
jesli byt on jeszcze whasnoscia studia) to co$ zupehnie innego. Dzisiejsza automatyzacja obrdbki dZzwigku
pozwala na znacznie silniejszy udziat intuicyjnego dziatania z efektami o silnym stopniu sprecyzowa-
nia. Ale nawet klasyczne analogowe studio, jesli sie je dobrze opanuje, pozwala improwizowaé niemal
w czasie realnym [...].

1 tu pojawia sie kolejne pokolenie, dla ktdrego komputer jest juz bliskim wsp6tpracownikiem. Stanistaw
Krupowicz, z dodatkowym wyksztalceniem matematyczno-informatycznym, wprowadza kolejne nowinki,
sam czy z pomoca kolegdw zza oceanu. Powstaje wroctawskie akademickie Studio Kompozycji Kom-
puterowej, kidrego czotowa postacia staje sie szybko miodszy o pokolenie Cezary Duchnowski. Jego
tworczosé jest bardzo dobrym przykladem wspdtistnienia daleko posuniete] kalkulacji i bezposredniego
impulsu u tego samego twdrcy. Jak sam mowi, bliski mu jest poglad Artura Rubinsteina (ktdry skadinad
improwizowat rzadko), Ze najlepsza improwizacja to taka, kt6ra jest bardzo dobrze przygotowana. Otart
sie 0 jazz i rozrywke, jest dobrym pianista i klasycznym improwizatorem, ale réwnocze$nie kompono-
wanie zaczyna zwykle od stworzenia jakiego$ algorytmu generujacego muzyczne struktury. Ale jako
wykonawca penetruje intensywnie zjawisko ,gestu performatywnego”, czesto rozumianego dostownie,
jako gest wyzwalajacy - dzieki czujnikom - rézne dzwigkowe i niedZwigkowe artefakty. Z tego, w koficu
nienowego juz, pomystu potrafi — sam i z licznymi wspdinikami — tworzy¢ $wieze i bardzo nietechnolo-
giczne efekty. Warto poréwnaé jego podejécie do pomystéw i praktyki Marka Chotoniewskiego, krako-
wianin akcentuje przede wszystkim konceptualny wymiar i strategiczne znaczenie dziatan, wroclawianin
wychodzi przede wszystkim od efektu. Najlepiej widaé to na przykfadzie wspétpracy z Agata Zubel, ktérej
gowne medium wykonawcze, jak najbardziej ,analogowe”, stanowi wirtuozowskie obbligato plynnie uzu-
petniajace sie z elektronicznym basso continuo Duchnowskiego.

o

Lata dziewigédziesiate | dwutysieczne przynosza podstawowe zmiany w calym zyciu artystycznym, choé
- zastrzezmy od razu - nie wszedzie i nie dla wszystkich. Liberalizacja zycia spotecznego i otwarcie na
$wiat maja inny wymiar w muzyce (a takze sztuce w ogdle) niz w polityce czy gospodarce. Ostroznosci
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wymagaja diagnozy o zwiazkach migdzy réznymi sferami zycia spolecznego, techniki i sztuki, konstata-
cje typu tyle sie zmienito, a ci tradycjonalisci w «zwiazkach twdrczych» i gtéwnych mediach niczego nie
zauwazyli” albo odwrotnie: ,doswiadczamy upadku kultury i totalnego kryzysu wartoscifautorytetu” albo
Jleraz kazdy moze kupi¢ laptop i montowaé cokolwiek”. Niemniej nie jest odkryciem teza, ze w miare cen-
tralistyczny, czy osiowy uklad panujacy w naszym zyciu muzycznym jeszcze w latach osiemdziesiatych
przeksztalcit sie w wielonurtowy, barwny labirynt. Gdyby narysowaé mape widzianych pod naszym katem
wzajemnych relacji réznych ,scen” muzycznych (i niemuzycznych) w dzisiejszej polskiej i miedzynarodows]
rzeczywisto$ci, wygladataby ona doéé zawile. Bylyby na niej wciaz terytoria klasyczne, jazzowe i rockowe, ale
takze folk i muzyka dawna (zatem dokonujemy skoku przez wspomniane na poczatku ,intermezzo doskona-
fego inwariantu”), caty obszar klubowe” elektroniki, techno, ambient i rézne formy sonosfery. Bylyby miejsca
skupione na jednej sztuce, z ewentualnymi wycieczkami za miedze (jak ZKP i jego festiwale), a nawet na
jednym rodzaju dziatah (jak coraz liczniejsze inicjatywy improwizatoréw w rodzaju Wroctawskiej Orkiestry
Improwizujacej, skupiajace] zreszta gldwnie przybyszdw z innych sztuk), a z drugiej strony — przedsiewzie-
cia muzyczne organizowane wokdt galerii i grup plastycznych (jak liczne ,Laznie” w réznych miastach czy
poznafskie ,Penerstwo”). [...]

Przy calym zamieszaniu, trzy podstawowe tendencje wydaja sie jednak niewatpliwe. Po pierwsze - kwe-
stionuje sie (teoretycznie i praktycznie) sztywnoéé podziatu na twdrczosé ,powazna/profesjonalna/arty-
styczna” i dziafalno$é rozrywkowa/popularna/komercyjna’ [...]. Po drugie —prawem przemian pokolenio-
wych punktem odniesienia dla miodszych artystéw staje sie pokolenie dziadkow, a nawet pradziadkéw, czyli
7 grubsza biorac wielka awangarda powojenna i jej krajowe odbicia facznie ze ,szkota polska’, a przede
wszystkim z niezaleznymi twdrcami (stad tak wazne miejsce Tomasza Sikorskiego czy Eugeniusza Rud-
nika jako patrondw), natomiast $wiadomie odrzuca sie postawy (a przynajmniej ich rozumienie) i dorobek
Piatidiesiatnikow”. Do tego dochodzi zainteresowanie archeologia wynalazkéw dZwigkowych i wczesnymi
instrumentami elektrycznymi. Po trzecie — we wzglednie spdjna, calo$é facza sie rdzne aspekty technologii,
a wiec z jednej strony — fatwo$¢ nagrywania i kopiowania, z drugiej - transformacji dZzwigku dzieki obfitosci
gotowych programéw [..], z trzeciej — mozliwosci emisji w réznych przestrzeniach akustycznych, z czwarte]
— istnienia w sieci (czy sieciach) komunikacji elektronicznej — wszystko to sprawia, Ze mamy prawo zastana-
wiag sie nad nowym paradygmatem (-ami) i — mimo poczatkowych zastrzezef w tym tekscie — problemami
ontologicznymi: kto i co stwarza, komu i jak oferuje. [...]

perspektywa teoretyczna

Obiecywatem ograniczy¢ spekulacje, ale chciatbym jako$ zarysowaé konteksty (niezalezne od konkret-
nych historyczno-spotecznych realizacii), ktére proponuje rozpisaé na kilka wybranych dychotomii:
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» Relacja migdzy ,zapisanym” i ,kreowanym” (Marek Choloniewski, $wiadom uproszczenia, w tym jednak
widzi podstawowa dystynkcje w ramach réznych nurtéw muzyki dzisiejszej).

« Relacja miedzy narzedziem i rezultatem ze szczegdlnym uwzglednieniem muzyki determinowansj
przez medium — zatem beda tu wszelkie podgatunki muzyki tworzonej z uzyciem np. dawnych in-
strumentdw — akustycznych czy elektrycznych, magnetofondw, gramofonow, laptopdw, instrumentéw
Jmatych”, niekompletnych i marginalnych.

« Relacja migdzy dzwiekiem ,muzycznym” i dZzwigkiem ,naturalnym” — przy czym nie mam tu na mysli
dawnego rozréznienia na dzwieki wydawane przez tradycyjne instrumenty, w szczegélino$ci o okreslo-
nej wysokosci, | dZzwieki np. uzywane w muzyce konkretnej, lecz relacje miedzy wszelkimi dZzwigkami,
takze konkretnymi, uzytymi jednakowoz w funkcji muzycznej, a takimi dzwigkami, ktére pozostaja zna-
kiem sytuacji, w ktdrej zostaty wykreowane badz zarejestrowane; beda tu wszelkiego rodzaju sytuacje
konceptualne, zdarzenia ,spoteczne”, audiosfery i field recordings i w ogdle znaczna cze$¢ instalacji.

» Relacja miedzy muzyka, programowa’ i ,absolutna” — co rozumiem jako niemal dostowne powt6rzenie
dziewigtnastowieczne]j dychotomii, dzisiaj niekoniecznie dostrzeganej, ale moim zdaniem zdecydowa-
nie obecnej i waznej.




« Nieco inna perspektywa tego samego: relacja miedzy muzyka wyrazajaca jakie$ $rodowisko/grupe/
orientacje i muzyka $wiadomie od tego abstrahujaca.

» Relacja migdzy ,skupionym” i ,rozszerzonym’, a wiec muzyka dazaca do muzyki (nawet przy uzyciu
$rodkdw paramuzycznych czy niemuzycznych) i muzyka, ktéra chee byé czyms innym: teatrem, kinem,
happeningiem, architektura czy aktem politycznym.

« Relacja miedzy ,wynalezionym” i ,znalezionym”.

» Relacja migdzy kunsztownym” i ,zdegradowanym” z uwzglednieniem catej gamy ,pierwotnych” rozwia-
zah od punk-rocka po wyrazne dzisiaj echo arte povera.

« No i wreszcie — i tu wracamy do punktu wyjécia — to, co Andrzej Panufnik (piszac o muzyce zupemie
innej, mianowicie wiasnej) definiuje jako relacje miedzy impulse and design.

Oczywiscie, dychotomie te niekoniecznie musza ograniczaé sie do muzyki ,intuicyjnej”, ale w jej obsza-
rze rysuja sie szczegdlnie wyraziscie. Wypadatoby sprawdzié to i ewentualnie zmodyfikowaé w oparciu
o0 solidnie zgromadzone i zdokumentowane fakty, w sposdb pozbawiony cechowych uprzedzen. Jesli
kto$ tego dokonat, prosze o kontakt i przepraszam za ignorancje. Je$li nie, zachecam do dziatania.

0 [...] programie

[...] Koncert nasz nie jest ani systematycznym przegladem historycznym, ani wyczerpujaca reprezen-
tacja ,nurtu”. Jest wyborem — bolesnym i nieuniknienie subiektywnym, z duzym udziatem kuratorskiego
doswiadczenia, cho¢ opartym réwniez na przynajmniej elementarnym rozeznaniu w rzeczach, z ktérymi
nizej podpisany bezposrednio sie nie zetknat - z uwzglednieniem jednak pewnej rozmaitoéci historycz-
nej, terytorialnej i stylistycznej. Nie jest to rzecz catkiem ,skomponowana”, ale takze nie jest wylacznie
lista daf.

Myslac o programie, zastanawiali$my sig (bo nie tylko ja sam) nad ,mapa’, takze w dostownym znacze-
niu geograficznym. Niewiele z tego zostato - z prostych, zyciowych powod6w. Zdajemy sobie sprawe,
7e 7 wielkiego i kolorowego $rodowiska Poznania (nie tylko ,wiosennego”, nie tylko ,penerskiego”) nie
mamy nikogo, ze Gémy Slask (Adam Pieroficzyk) czy Szczecin (Anna Zaradny) moga, byé przez nich
reprezentowane tylko na zasadzie ,konsuléw honorowych”. Ze £6dZ nie doplyneta, podobnie jak cata
scena trojmiejska i pomorska, ktére musiatyby byé przedstawione osobno; ze nie pojawit sig czajacy sie
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Lublin. Ze potrzebna byfaby solidniejsza wyprawa w gfab Polski, a takze na pogranicza (polsko-niemiec-
kie, polsko-czeskie, polsko-wschodniostowianskie — chocby Denis Kolokol...), a takze polsko-amerykari-
skie (Jarostaw Kapuscifiski i jego krewni i znajomi) i podobne.

Punktem wyjécia byly raczej osoby i $rodowiska niz ,nurty” czy tendencje. [...] Esztényi ze swa idea
Jmuzyki kreowanej” jest zjawiskiem samym w sobie, trudnym do nasladowania bez obawy plagiatu. Jest
niewatpliwie solista i choé nie unika partnerstwa, a takze ma powazne ambicje pedagogiczne, to jednak
najbardziej znaczace sa jego dokonania indywidualne.

Na przecigciu indywidualno$ci i dziatania zbiorowego znajduje sie — w uogdlnieniu — scena wroctawska,
na ktdrej pierwszoplanowa role graja duet ElettroVoce i jego ogniwa sktadowe wzigte osobno. Agata Zu-
bel i Cezary Duchnowski prowadza bogata dziatalno$é artystyczna, kompozytorska i wykonawcza, upra-
wiajac wielkie, Srednie i mate formy oraz angazujac sie w liczne przedsiewzigcia zbiorowe — Duchnowski
przede wszystkim w trio Phonos ek Mechanes z Pawtem Hendrichem (zarazem gitarzysta) i Stawomirem
Kupczakiem (zarazem skrzypkiem), dla ktdrych trzymane w reku narzedzia sa jednak ,zaledwie” wyzwa-
laczami dZzwigkdw z tytulowej maszyny.

Recital for 4 Agaty Zubel probuje odpowiedzie¢ na pytanie o mozliwosci odwracania relacji miedzy im-
prowizacja i notacja; kazdy z wykonawcow ma do dyspozycji wiasne instrukcje, ktdrych realizacja jest
czesciowo zdeterminowana. Pierwsze wykonanie Recifalu odbyto sie w czasie [...] festiwalu ,Musica Po-
lonica Nova” we Wroctawiu; [...] uczestniczyli w nim Cezary Duchnowski i Wojciech Blazejczyk, a poza
nimi skrzypek Adam Batdych i wokalista Kuba Badach.

Anna Zaradny — niezaleznie od swej wyrazistej osobowo$ci instrumentalistki, kompozytorki, plastyczki —
jest u nas znakiem, niestety tylko symbolicznym, niedogmatycznego i ponadcechowego myslenia swej
generacji (i wspdlzatozonej przez nia z Robertem Piotrowiczem formaciji Musica Genera). Z kolei Adam
Pieroficzyk przynosi ethos i logos szlachetnego jazzu, ale zarazem gotowo$¢ wspblpracy i stuchania
partneréw, nawet jesli przychodza z innego $wiata. Wojciech Btazejczyk, dysponujac najpopularniejszym
z popularnych instrumentdw dzisiejszego $wiata dZzwiekowego, rozszerza jego zastosowanie, nie burzac
zarazem jego specyfiki. Za§ Pawet Romanczuk, twdrca Matych Instrumentéw, jest postacia tak wyrazi-
sta, Ze jego dziecieca rado$¢ w kreowaniu nowych lub odkrywaniu zagubionych pod nogami dZzwiekow
i ukladaniu ich w barwne catoéci ,powazna” analiza mogtaby tylko zmacic. [...]

RafatAugustyn
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KONSTRUKCJA



1
Zbigniew Bargielski (ur. 1937)
Kwartet smyczkowy z klarnetem ,,Po drugiej stronie lustra” (1985) 13:02

Roman Widaszek — klarnet
KWARTET SLASKI:

Szymon Krzeszowiec — skrzypee |
Arkadiusz Kubica — skrzypce |l
Lukasz Syrnicki - altéwka

Piotr Janosik — wiolonczela

2.
Krzysztof Meyer (ur. 1943)
Kwartet fortepianowy (2009) 24:15

Piotr Salajczyk - fortepian
Szymon Krzeszowiec — skrzypce
Lukasz Syrnicki - altéwka

Piotr Janosik — wiolonczela

34
Aleksander Lason (ur. 1951)
Kwartet smyczkowy nr 4 ,, Tarnogorski” (2000)

3 1. misterioso 07:44
4 11. deciso e energico 08:10
KWARTET SLASKI

5.

PRASQUAL (ur. 1981)

PERNYA! 09:34

na klarnet, fortepian i kwartet smyczkowy (2010/2016)

Roman Widaszek — klarnet
Piotr Satajczyk - fortepian

KWARTET SLASKI 5




Kurator nurtu: Beata Bolestawska-Lewandowska

Koncert KONSTRUKCJA odbyt sie 20 czerwca 2016 roku w Studiu Koncertowym Polskiego Radia im.
Witolda Lutostawskiego w Warszawie.

Ze wzgledu na ograniczona, ilo$¢ miejsca na ptycie CD audio i zwiazana z tym koniecznoécia dokonania
selekcji utwordw, w ramach niniejszej edycji nie zostaly uwzglednione wykonane na koncercie pozy-
cje najbardziej klasyczne, znane i dostepne juz na rynku oraz w internecie: Kwartet smyczkowy nr 2
Messages” Andrzeja Panufnika oraz Kwartet smyczkowy Witolda Lutostawskiego.

Zgodnie z programem plyty pewnym cigciom musiat zostaé réwniez poddany esej kuratorski, za co
wydawca serdecznie przeprasza — zaréwno autorke tekstu, jak i czytelnikéw. Peina postaé artykutu do-
stepna jest w ksiazce programowej wydarzenia Festiwal Siedmiu Nurtdw i Koncert Siedmiu Premier,
Zwiazek Kompozytoréw Polskich / Polskie Centrum Informaciji Muzycznej POLMIC, Warszawa 2016.
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Stowo Konstrukeja kojarzy sie niemal natychmiast z takimi pojeciami jak forma czy struktura. W odnie-
sieniu do dziet muzycznych wyznaczenie takiego wtasnie nurtu, majacego opisa¢ jedna z drog rozwo-
ju polskiej muzyki ostatnich siedmiu dekad, pozwala istotnie przyjrzeé sie blizej tym sposréd naszych
tworcow, ktdrym kwestie dotyczace doskonatoéci formy i logiki konstrukeji whasnych kompozycji byly
najblizsze. Przy czym zaznaczyé tu nalezy, ze nie chodzi o proste i bezposrednie podazanie wzorami
czy $ladamitradycyjnych rozwiazan w zakresie gatunkdw czy modeli formalnych, ale raczej o wskazanie
tych pomystow, dzieki kidrym kompozytorzy potrafili (i wciaz potrafia) podazyé wtasna droga, proponujac
autorskie rozwiazania formalne, wypetnione oryginalna tre$cia muzyczna. Wydaje sig, Ze w muzyce pol-
skiej zwlaszcza po roku 1956 czesto to inne elementy muzycznego dzieta niz akurat forma przyciagaly
uwage kompozytordw - tak zarysowane nurty stanowia jednak tre$¢ szesciu pozostatych spojrzefi na
historie polskiej muzyki od czaséw powstania Zwiazku Kompozytoréw Polskich.

Prezentowana tu perspektywa skierowana zostata natomiast na aspekt moze w pierwszej chwili mniej
kojarzacy sie z najwigkszymi zdobyczami tzw. polskiej szkoty kompozytorskiej, jednak przy blizszym
spojrzeniu ukazujacy trwate walory nieprzemijajacych wartosci, jakie nie§¢ moze doskonato$é i precy-
zja struktury w potaczeniu z oryginalna tre$cia muzyczna. W dobie czesto programowego wrecz roz-
sadzania tradycyjnych pojeé i modeli gatunkowych byli i sa u nas twdrcy, kidrzy doskonalili swoj jezyk
muzyczny nie tylko w odniesieniu do muzycznej tradycji, ale takze poprzez twérczy dialog zaréwno
z tradycja, jak i z nowoczesnymi zdobyczami jezyka muzycznego. Dlatego celowo postanowitam wy-
bra¢ do prezentacji tego nurtu gatunek muzyczny niezwykle — wydawatoby sie — zakorzeniony w historii
muzyki, czyli kwartet smyczkowy. ,Wydawaloby sig”, bo okazuje sig, ze wladnie kwartet smyczkowy stat
sie w polskiej muzyce ostatnich siedmiu dekad gatunkiem najbardziej chyba zywotnym - na co wska-
zak zreszta juz dekade temu Krzysztof Droba, przygotowujac na ,Warszawskiej Jesieni” w roku 2006
maratonowy przeglad tego wtasnie gatunku. Pisatwowczas w programie festiwalu wrecz o ,fenomenie”
polskiego kwartetu w drugiej potowie XX i na poczatku XXI wieku, szacujac iloéé istnigjacych opusdow
na kilkaset. Istotnie, kwartet smyczkowy pojawia sie w twdrczo$ci polskich kompozytoréw reprezentu-
jacych wszystkie bodaj wyrdznione w niniejszym festiwalu nurty, zyskujac w nich zarazem najbardziej
rdznorodne oblicza. Tutaj jednak, w spojrzeniu skupionym na Konstrukciji, sze$¢ wybranych kwartetow
smyczkowych kompozytoréw rdznych generaciji pozwoli, mam nadzieje, przedstawic najbardziej istotne
i najciekawsze koncepcie, dzigki ktdrym gatunek ten pozostat w ciagu ostatnich siedmiu dekad polskiej
muzyki wazny nie tylko brzmieniowo - ze wzgledu na sklad instrumentdw, ale przede wszystkim zna-
czeniowo — dzigki oryginalnym rozwiazaniom formalnym oraz zawarta w nich tre$¢ muzyczna, W kaz-
dym przypadku mamy tu do czynienia z twdrca, kidry zbudowat swéj utwdr niestychanie precyzyjnie
i dla ktdrego owa tytutowa dla catego nurtu konstrukcja pozostaje bez watpienia niezwykle istotna.
Jednoczesnie jednak za kazdym razem konstrukcja ta wykracza swym znaczeniem daleko poza li tylko
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dbatosé o strone formalna i precyzje detali konstrukcyjnych, wiazac sie nierozerwalnie z sila muzycz-
nego przekazu i grebia ekspresji. [...]

Zbigniew Bargielski
Kwartet smyczkowy z klarnetem
»Po drugiej stronie lustra”

Zbigniew Bargielski (ur. 1937) i Krzysztof Meyer (ur. 1943) [...] maja w swym dorobku szereg znako-
mitych utwor6w orkiestrowych, jak i kwartetéw smyczkowych, nigjednokrotnie taczonych tez z innymi
instrumentami. Dla obu wazne pozostaja tez: dbato$é o ksztalt formalny kolejnych kompozycji, jak i wy-
razne zakorzenienie w wielowiekowej tradycji, twérczo i na inny sposdb przez kazdego z nich przetwa-
rzanej. Bargielski w wigkszym stopniu przyznaje sie do bardziej ,romantyczne]” inklinacji swej tworczo-
§ci, szczegdlnie w zakresie melodyki czy tez, szerzej, zawartosci elementu lirycznego - nie darmo jego
Koncert skrzypcowy z 1975 roku postrzegany byt jako jeden z najwazniejszych utwordw zwiastujacych
odwrét od tendencji awangardowych w strone tzw. ,nowego romantyzmu”. Cho¢ trzeba tu od razu za-
znaczyé, ze Bargielski zanadto sie do tego kierunku nie zblizyt, podobnie zreszta jak do zadnego innego,
zachowujac autonomig i wyrazisto$é wiasnego jezyka muzycznego, w kiérym aspekt konstrukcyjny - czy
to w zakresie organizacji wysokosci dZwieku (z zasadnicza, rola wyrdznionych dla danych odcinkdw
dZwiekdw centralnych), czy tez ksztattu formalnego dzieta muzycznego (na czele z jego autorska ,forma
klockowa”) — odgrywa do dzié zasadnicza role. Co ciekawe, mieszkajac i pracujac przez wiele lat w Austrii,
Bargielski zdaje sie pozostawaé w swej tworczosci znacznie blizszy kregowi kultury romanskiej i, jak
pisze badaczka twdrczosci kompozytora, Violetta Przech (,Forum Muzykologiczne” 2010):

W tym prawdopodobnie tkwi Zrodfo, obserwowanej u Bargielskiego na réznych poziomach
muzycznego métier, sklonnosci do uksztaffowan logicznych, klarownych, nigjednokrotnie nie-
pozbawionych muzycznego dowcipu, konstrukeji naznaczonych logikq i prostotq ujeé z jednej
strony, a z drugiej — uimujacych finezjq odmian liryzmu i zadziwiajqeych sensualistyczng wraz-
liwosciq na dZzwiek, barwe, kolor.

Wszystkie wymienione cechy odnaleZ¢é mozna i w prezentowanym tu utworze Po drugiej stronie lustra
na kwartet smyczkowy i klarmnet, skomponowanym w roku 1988 i zmienionym nieznacznie w 2003, przy
okazji jego prawykonania na ,Warszawskiej Jesieni”, kiedy to kompozytor dopisat kilka taktéw na poczat-
ku i na kofcu utworu. Kilka lat p6Zniej Bargielski powrdcit do tej kompozycji raz jeszcze, aby tym razem
zamieni¢ partie klarnetu na flet, z my$la o wykonaniu utworu przez Elzbiete Gajewska i Kwartet Wilanow.
Jak napisat Andrzej Chtopecki, Po drugiej stronie lustra to ,mini koncert na klarmet i mini orkiestre smycz-
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kowa”. Istotnie, wskazywatby na to widoczny rozmach gestu i brzmienia, daleki od skupionej intymnos$ci
wypowiedzi, z jaka czesto kojarzyé mozna gatunek kwartetu smyczkowego. Brawurowe wirtuozostwo
jest tutaj udziatem catego zespolu, nie tylko solisty, kidry zreszta w wielu miejscach pieknie stapia sie
Z brzmieniem smyczkow. Jednoczesciowy, choé z wyraZnie zaznaczonymi epizodami, utwdr rozwija sie
od petnej spokoju nastrojowosci, stopniowo wciagajac stuchacza w coraz bardziej intrygujaca gre barw
i muzycznych figur, ktdre kreuja niezwykty $wiat dZzwigkdw, przywotujacy na my$l - réwniez ze wzgledu
na tytut dzieta — przygody Alicji w krainie czardw. Bargielski nie stroni tu nawet od odwotan do rytméw
jazzowych, przefitrowanych jednak przez wlasna, wysublimowana wrazliwos¢, dzieki ktdrej z potaczenia
powtdrzen i rozwinieé krétkich fraz i dZzwiekowych motywdw buduje on nie tylko catoéé logiczna i przej-
rzysta, ale jednoczesnie fascynujaco wielobarwna i ekspresyjnie nasycona wieloma odcieniami.

Krzysztof Meyer
Kwartet fortepianowy

Nieznacznie od Bargielskiego mlodszy Krzysztof Meyer od poczatku swej dziatalno$ci kompozytorskiej
wykazuje silny zwiazek z tradycyjnymi gatunkami muzycznymi, posrdd ktdrych kwartet smyczkowy zna-
lazt poczesne migjsce. Obecnie kompozytor ma w swoim katalogu czterna$cie dziet tego gatunku, zbli-




Zajac sie tym samym do niezwykle bliskiego mu Dymitra Szostakowicza, autora pietnastu kwartetéw. Do
tego dochodza utwory na kwartet z jednym innym badZ dodanym instrumentem, wérdd ktérych plasuje
sie rdwniez prezentowany tutaj Kwartet fortepianowy z 2009 roku. Wyrazny rys klasycystyczny, w ktérym
dhato$¢ o przejrzystosé i logike konstrukcji muzycznej wysuwa sig na plan pierwszy, stat sie przez lata
niemal znakiem rozpoznawczym Meyera, znaczag silnie nawet jego wczesne kompozycje, mocno jesz-
cze operujace modnymi wowczas technikami sonorystycznymi (jak chocby I Kwartet smyczkowy z roku
1963, czy o rok pdzniejsza | Symfonia). Kompozytor sam zreszta przyznawat, ze nieobce sa mu wszyst-
kie wspdtczesne techniki, z ktérych jednak zawsze wybiera to, co odpowiada jego wlasnemu jgzykowi
muzycznemu i temu, co sam chce wyrazié w swej muzyce. Symfonie, koncerty, sonaty i kwartety — obec-
no$é tych gatunkow sytuuje Meyera bez cienia watpliwosci w gronie tworcow o konstruktywistycznym na-
stawieniu, przede wszystkim w zakresie precyzyjnie budowanej formy, rozumianej zawsze jako logiczny
ciag muzycznej narracji. Nie oznacza to jednak, ze — mimo stosowania tytutéw odnoszacych sie bezpo-
$rednio do wielowiekowej tradycji — Krzysztof Meyer wpisuje swa twdrczosé w klasyczne ramy znanych
modeli formalnych. Wrecz przeciwnie, za kazdym razem stara sie on nada¢ swym strukturom — takze
tym wielocze$ciowym — rys indywidualny, dbajac o wewnetrznie spdjna strukture i budujac przekonujaca,
muzycznie dramaturgie. Czesto utwory Meyera to formy szeroko zakrojone, wielocze$ciowe, rozgrywa-
jace sie na diugiej przestrzeni czasowej. W tym kontekscie prezentowany tu Kwarlet forfepianowy nalezy
posrod jego kameralnych dziet do utworéw stosunkowo krétkich (trwa ok. 25 minut). Zasadniczo jest tez
jednoczesciowy, choé o jego formie sam kompozytor pisze tak:

Forma Kwartetu, wykonywanego od poczatku do kofica bez przerwy, pozwala na dwojakie
odczytanie. Z jednej strony mozna potraktowaé ja jak rozbudowany, acz wielofazowy utwor
jednoczesciowy, z dtuga droga do kulminagji i niewiele krétszym kulminacji tej rozwiazaniem.
Z drugiej za$ — poniewaz dramaturgia obfituje w rdznorodne perypetie: zahamowania i przy-
spieszenia rozwoju, zrdznicowania temp, rozmaite kontrasty brzmieniowe, a uwazny stuchacz
rozpozna powroty do wystepujacych wezesniej fragmentdw — daje sie uznaé za konstrukcje
cykliczna. Mozna wtedy dopatrzeé sie w Kwartecie pigciu czesci granych attacca. Kazda ko-
lejna jest dluzsza od poprzedniej. Wszystkie te czesci taczy podobienistwo motywoéw poczat-
kowych oraz zakoriczen, natomiast rézni materiat podstawowy.

Fortepian ma w tym utworze funkcje konstrukcyjnie spajajaca — w pojedynczych dZzwigkowych ,sygna-
fach” (podobnie jak w Kwarfecie Lutostawskiego sa to powtarzane oktawy) daje znak do otwarcia badz
zamknigcia kolejnej fazy. W duzej mierze wyznacza tez charakter poszczegdinych fragmentdw, jak
w motorycznym perpetuum mobile epizodu drugiego czy nastrojowym fragmencie trzecim, przy czym
zasadniczo pozostaje w kontrze do materiatu instrumentéw smyczkowych. Nie ma tu zatem jednosci
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i stopienia w cato$é instrumentalnego medium fortepianu i smyczkéw. Przeciwnie, 0§ dramaturgiczna
swego Kwartetu fortepianowego Meyer buduje raczej wtasnie na kontrascie i opozycji fortepianu i smycz-
kow, rozwijajac w tym kontekécie narracje utworu, stopniowo intensyfikowana i zageszczana, z punktem
kulminacyjnym przypadajacym na cze$é czwarta, Finat przynosi uspokojenie i rozrzedzenie dZzwiekows]
materii — pojawia sie najpierw spokojna, dtugo rozwijajaca sie i 0 wyraziste] glebi linia melodyczna, a na-
stepnie przywolane zostaja, echa wezesniejszych sygnatéw fortepianu i fraz skrzypcowych, choé tu juz
nie tak zdecydowane w wyrazie, ale uspokojone — i dopiero samo zakoficzenie przywotuje na powrdt
petne energii, motoryczne przebiegi fortepianowe, tu juz zgodnie podkreslane akordami smyczkdw, jed-
noczacych sie na koniec z fortepianem. Ciagloéé narracji, wyrazista opozycja dwéch elementdw jako
podstawa rozwoju akcji muzycznej, a wreszcie logika i przejrzystosé formy to elementy istotne dla tego,
ale i innych utwordw Krzysztofa Meyera — kompozytora, ktdry bez watpienia pozostaje waznym spadko-
bierca wielkie]j klasycznej tradycji, od lat zapisujac ja na nowo wiasnym jezykiem muzycznym o wysoce
intelektualnym obliczu (jest tez przeciez znakomitym teoretykiem i autorem wielu cenionych publikacji).

Aleksander Lason
Kwartet smyczkowy nr 4 ,, Tarnogorski”

0 ile dotychczas zaprezentowani tworcy wpisuja sie znakomicie w nurt konstrukeyjny” w polskiej mu-
zyce ostatnich siedmiu dekad, o tyle obecno$é w tym gronie Aleksandra Lasonia (ur. 1951) moze bu-
dzié pewne watpliwosci. Jego najblizsi koledzy ze stalowowolskiego Pokolenia’s1, Eugeniusz Knapik
i Andrzej Krzanowski, znaleZli bowiem swe migjsce posrdd lirykéw”, a i w twdrczosci Lasonia znalezé
mozna wiele cech faczacych go z jednej strony z liryka, z drugiej natomiast wkraczajacych juz na te-
reny bliskie ,redukcjonistom”. Niemniej jednak wyrazny rys klasycyzujacy muzyki Aleksandra Lasonia,
zwiazany z dbatodcia o ksztatt formalny dziela i logike wewnetrznego przebiegu, jak réwniez wyrazna
preferencja muzyki absolutnej uprawniaja tego twdrce do wiaczenia go do grona kompozytordw prezen-
towanych wiasnie w nurcie konstrukcyjnym”. Sposrod swych stalowowolskich kolegéw to on bowiem
pozostat najblizszy idei komponowania symfonii (ma ich w katalogu pie¢) i kwartetéw smyczkowych (lista
kompozycji obejmuje ich obecnie osiem), a takze ,muzyk kameralnych” (napisat ich sze$¢), w ktdrych
z niewielkimi wyjatkami unikat nadawania programowych tytutéw. Sam moéwi, ze w odniesieniu do muzyki
LJntelekt i emocje znajduja sie u niego na wspbéinym poziomie wazno$ci”, choé dodaje od razu: Moze
7 malym wskazaniem na emocje, Z malefikim przechyleniem na strong serca”. Nie przeszkadza mu to
jednak z wielka dbatoscia konstruowaé formy swych kolejnych dziet, to forme bowiem uwaza za niezwy-
kle istotny element dzieta muzycznego, do ktdrego przywiazuje duza wage, Za kazdym razem stara sie
przy tym, aby to byt jego wiasny model formalny, w kazdym utworze inny. W przypadku prezentowanego
tu IV Kwartetu smyczkowego ,Tarnogorskiego” forma ta sktada sie z dwoch czesci, zblizonych czasem
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trwania, lecz kontrastujacych wyrazem. Cze$é pierwsza to spokojne i nastrojowe misterioso, cze$é druga
natomiast, decise e energico, opiera sig na energicznych, wielokrotnie repetowanych akordach ustepu-
jacych miejsca we fragmencie $rodkowym (largamente e tranquillo) spokojniejszej, eufonicznej wrecz
w wyrazie warstwie melodycznej. Tytut kwartetu zwiazany jest z jego zamédwieniem przez Stowarzysze-
nie Mito$nikéw Ziemi Tarnogdrskiej i nie ma charakteru programowego. Wrecz przeciwnie, kompozytor
przyznat, Ze mimo iz cztonkowie stowarzyszenia, chcac poddaé mu inspiracje, pokazali mu atrakcje
okolicy, wiacznie z zejéciem do mieszczacej sie tam kopalni, napisat on po prostu ,swoja muzyke”. Mu-
zyke, w ktdrej mozna tez ustyszeé dalekie echa wphywdw melodii cyganskich (w tesknych frazach czesci
pierwszej) i goralskiej rytmiki (w energicznych repetycjach akordowych czesci drugiej), wpisanych w au-
tonomiczny jezyk muzyczny kompozytora.




Prasqual
PERNYAI

Dbato$¢ o konstrukcje wrasnych struktur muzycznych, traktowanych niekiedy jako rozbudowane archi-
tektury muzyczne, faczace wiele elementdw, cechuje myslenie kompozytorskie najmtodszego w prezen-
towanym tu gronie twdrcow — Prasquala (ur. 1981). Artysta od lat tworzy utwory bedace w duzej mierze
odbiciem jego glebokich filozoficznych przemyslen, czesto dotykajacych niefatwej tematyki $miercii od-
chodzenia. Mimo miodego wieku Prasqual nalezy bez watpienia do twdrcdw, ktdrzy nie boja sie w swej
muzyce porusza¢ wazkich tematdw — na czele z problematyka mitosci, samotnosci i $mierci. Ma na
swym koncie kilka oper, ktdry to gatunek zdaje sie byé szczegblnie mu ulubionym, ale pisze tez utwory
orkiestrowe i kameralne, wérdd ktorych znajduje sie tez prezentowany tu PERNYAI na klarnet, fortepian
i kwartet smyczkowy.

Pochodzacy z 2010 roku utwdr, podobnie jak napisany w tym samym roku YMORH dla 22 muzykdw,
zainspirowany zostat wewnetrznym $wiatem bohaterki ksiazki autorstwa Joenne Greenberg | Never Pro-
missed You a Rose Garden — szesnastoletniej Deborah Blau, cierpiacej na schizofrenie. W prywatnym
stowniku dziewczyny termin ,pemai” oznaczat nico$¢, a sama bohaterka pisata o zwiazanym z tym termi-
nem stanie tak: ,Nawet w pernai — nicosci — potrzebna mi jest chociaz mata czastka prawdy, ktdra nalezy
do mnie”. To wlagnie ten cytat stat sie dla Prasquala inspiracja do powstania PERNYAI, a dodana przez
kompozytora w tytule utworu litera Y ma dla niego samego symboliczne znaczenie - jako idea faczenia
dualizmu w jedno$é i stapiania sie przeciwiefistw. Kompozytor bardzo precyzyjnie ksztattuje konstrukcje
swych utwordw, przyznajac ze architektura utworu, jego forma i dramaturgia pozostaja dla niego nie-
zwykle wazne. Czesto korzysta przy ich konstruowaniu z mniej lub bardziej ztozonych formut i ciagow
matematycznych (jak choéby ciag Fibonacciego), dotychczas jeszcze bez udziatu obliczef komputero-
wych. W ostatnich latach Prasqual zmienit zreszta swe my$lenie artystyczne, przechodzac w kierunku
tworzenia rozbudowanych dziet przestrzenno-muzycznych, ktdre nazywa architekturami muzycznymi.
Za cezure uznat rok 2012, a pierwszym utworem reprezentujacym nowe podejécie jest wedlug samego
kompozytora Architektura swiatfa z 2013 roku — cze$¢ szeroko zakrojonego projektu operowego, inspiro-
wanego w pewnym stopniu dokonaniami Karlheinza Stockhausena. W tym kontekécie kameralne PER-
NYAI jawi sig jako utwor skromnych rozmiardw, niespetna dziesieciominutowy, w peti jednak oddajacy
dazenie kompozytora do zbudowania konstrukeji formalnej zaréwno przejrzystej i logicznej, jak i silnie
natadowanej elementem ekspresyjnym. W tym zakresie Prasqual odwotuje sie zatem do tych samych
wartosci, co pozostali tworcy prezentowanego tu nurtu — budujac klarowna konstrukcje formalna, wypet-
niona indywidualnym i pelnym wyrazu jezykiem muzycznym, ktdrego znaczacym elementem pozostaje
réwniez mikrotonowo$¢.
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Konstrukeja. Nurt powyzej zarysowany to zaledwie szkic szerszej panoramy zainteresowan konstrukty-
wistycznych widocznych u kompozytordw polskich ostatnich siedmiu dekad. Bez watpienia najwazniej-
sze miejsce znaleZli w nim tworcy bez kompleksow siggajacy do tradycyjnych gatunkdw i nieodcinajacy
swych korzeni od tradycji — ale jednocze$nie za kazdym razem wypeiajacy odwotujace sie do klasycz-
nych modele formalne i gatunkowe zupetie nowymi tresciami. Kazdy z prezentowanych tu twoércow
stworzyt whasny i rozpoznawalny jezyk muzyczny - to nie ulega watpliwosci. Jest to jezyk, w ktdrym duza
role odgrywa umitowanie przejrzystosci i logiki konstrukeji, budowanych czesto z wykorzystaniem formut
matematycznych, a takze zasad symetrii i geometrii — ktdre jednak, co niestychanie wazne! - stanowia
za kazdym razem jedynie $rodek do celu. Celem tym ma by¢ bowiem wartosciowe dzieto muzyczne,
bedace jak najdoskonalszym potaczeniem warstwy intelektualnej z emocjonalna {(czy tez ekspresyjna)
i jak najlepsza indywidualna wypowiedzia kazdego z twdrcdw. Konstrukcjoniéci” moga, oczywiscie,
wchodzi¢ w réznego rodzaju flirty z innymi nurtami - lirykami, redukcjonistami, brzmieniowcami, ener-
getykami, meta-stylistami, a nawet intuicjonistami. Co wigcej, w kazdym z wymienionych nurtéw znaj-
dziemy tez twdrcow, ktdrzy postuguja sie w swej muzyce zabiegami konstrukcyjnymi o wysokim stopniu
ustrukturyzowania — zaohserwowac te tendencje mozna zwtaszcza wéréd miodszych kompozytordw,
coraz czesciej postugujacych sie w swej pracy komputerem oraz oferowanymi przez niego mozliwo-
$ciami najbardziej skomplikowanych obliczefi poszczegdinych parametréw kompozycji. Tego rodzaju
konstruktywizm z pewnos$cia jest obecny chocéby u Wojciecha Ziemowita Zycha (ur. 1976) czy Pawia
Hendricha (ur. 1979), przy czym jego rezultaty najczesciej objawiaja sie juz nie tyle w przejrzystosci
formy (bo niekiedy wrecz komplikuja jej obraz), co raczej w rozszerzaniu palety brzmieniowej utworu
i tym samym przynaleza raczej do kategorii whasciwej nurtowi zwiazanemu z brzmieniowoscia. Z kolei
konstruktywistyczne zabiegi takich twdrcow, jak Pawet Szymanski (ur. 1954), Pawet Mykietyn (ur. 1971),
czy Aleksander Koscidw (ur. 1974), wpisuja sie ze wzgledu na finalny charakter ich muzyki w kategorie
operowania meta-stylami i tworcze ich reinterpretacje. W kontekécie za$ dbatosci o konstrukcje formalna
warto jeszcze przywolaé tu nazwiska pan, ktdre z uwagi na reprezentowany w ich utworach temperament
reprezentuja nurt energetyczny, choé réwniez forma i zmyst konstrukcyjny pozostaja ich mocna strona —
jak Grazyna Bacewicz (1909-1969), Hanna Kulenty (ur. 1961), czy Justyna Kowalska-Lason (ur. 1985),
poruszajaca sie zreszta réwnie dobrze takze w obszarach liryki. A zaznaczyé tu nalezy bardzo wyraznie,
e to tylko wybrane nazwiska i zapewne kazdy mdghy tu jeszcze dodaé wrasne typy kompozytoréw
mniej lub bardziej wpisujacych sie w kazdy z siedmiu wyznaczonych w programie tego festiwalu nurtow.
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Jak zatem na koniec podsumowaé nurt konstrukeyjny? Co w sposob szczegdlny go wyréznia, stanowiac
zarazem o jego sile? Odpowiadajac najprosciej, trzeba przyznaé, ze najwieksza chyba mocq dziet zali-
czonych do Konstrukeji pozostaje ich ponadczasowa klasycznos$é. Klasyczno$é wyrazajaca sie w twor-
czych reinterpretacjach wypracowanych przez tradycje gatunkdw i modeli oraz w budowaniu wtasnych
$wiatéw brzmieniowych, opartych na solidnym kompozytorskim rzemio$le i nie podazajacych $lepo
za doraznymi trendami. Ich sile stanowi tez wyraZznie zarysowane dazenie do zachowania réwnowagi
pomiedzy nowoczesnoscia a tradycja, intelekiem a emocja, forma a trescia. Okazuje sie bowiem, ze
utrzymanie tych wiagnie, jakze przeciez uswigconych tradycja wartoéci, przyniosto — i przynosi nadal —
w muzyce polskiej tak znakomite, bogate i réznorodne wyrazowo owoce, jak twdrczosé prezentowanych
podczas [...] koncertu kompozytordw.

Beata Bolestawska-Lewandowska
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LIRYKA




1

Aleksander Nowak (ur. 1979)

Naninana 1:46
na amplifikowany instrument klawiszowy i orkiestre smyczkowa w dwoch grupach (2015)

Piotr Orzechowski — Fender Rhodes Stage Piano
AUKSO Orkiestra Kameralna Miasta Tychy
Marek Mo$ — dyrygent

Wojciech Btazejczyk — projekcja dZzwigku

24,

Grazyna Pstrokonska-Nawratil (ur. 1947)
...como el sol e la mar... {(...jak stofice i morze...)
na flet i orkiestre kameralna (2008)

7 cyklu ,....myslqc o Vivaldim” (Lato)

2. 1. la playa 03:30
3.1I. la hondura 06:03
4. 111. el viento dorado 04:58

Lukasz Dlugosz - flet
AUKSO Orkiestra Kameralna Miasta Tychy
Marek Mo$ — dyrygent
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5-8.

Marek Stachowski (1936-2004)
Divertimento

na kameralna orkiestre smyczkowa (1978)

5. 1. Sinfonia

6. Il. Pezzo giovale

7. 1ll. Canzonetta notturna
8. IV. Pezzo finale

AUKSO Orkiestra Kameralna Miasta Tychy
Marek Mo$ — dyrygent

9.

Eugeniusz Knapik (ur. 1951)

Przystepuje do Ciebie

na glos i orkiestre smyczkowa do stdw Edwarda Stachury (2001)

Urszula Krygier — sopran
AUKSO Orkiestra Kameralna Miasta Tychy
Marek Mo$ — dyrygent

10-12.

Andrzej Krzanowski (1951-1990)

Il Symfonia

na 13 instrumentéw smyczkowych (1984)

10. . Con vigore
11. II. Comodo
12. ll. Lento appassionato

AUKSO Orkiestra Kameralna Miasta Tychy
Marek Mo$ — dyrygent
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Kurator nurtu: Marcin Trzesiok

Koncert LIRYKA odbyt sie 21 czerwca 2016 roku w Studiu Koncertowym Polskiego Radia im. Witolda
Lutostawskiego w Warszawie.

Ze wzgledu na ograniczona ilo$¢ miejsca na ptycie CD audio i zwiazana, z tym koniecznoécia dokonania
selekcji utworéw, w ramach niniejszej edycji nie zostata uwzgledniona wykonana na koncercie pozycja
najbardziej klasyczna, znana i dostepna juz na rynku oraz w internecie — Czfery sonety mitosne Tade-
usza Bairda.

Zgodnie z programem phyty pewnym cigciom musiat zostaé réwniez poddany esej kuratorski, za co wy-
dawca serdecznie przeprasza — zaréwno autora tekstu, jak i czytelnikow. Peina postaé artykutu dostepna
jest w ksiazce programowej wydarzenia Festiwal Siedmiu Nurtéw i Koncert Siedmiu Premier, Zwiazek
Kompozytoréw Polskich / Polskie Centrum Informacji Muzycznej POLMIC, Warszawa 2016.




Jeszcze chwile walcze z soba, choé wiem juz, Ze sie poddam. Bo jak sie tu obroni¢ przed fatalna fraza,
ktdra (nie bez racji) stata sie emblematem szkolnej pedanterii: ,Juz starozytni Grecy..."”. A jednak od
Grekow zaczniemy. Coz na to poradze, ze bez nich uprawa humanistyki, takze dzi$, nie jest mozliwa
- skoro to wtasnie starozytni Grecy zostawiaja nam w spadku liryke”, czyli poezje $piewana do wtéru
liry, instrumentu po$wigconego Apollinowi. Liryka miata swoja epoke klasyczna — dwa stulecia migdzy
epickim Homerem a wielkimi tragikami. Epika i dramat dawaly wyraz temu, co wspdlne, spoteczne i ko-
smiczne. Zas$ liryka byta glosem jednostki.

Ateraz kolejny akademizm: liryka grecka a sprawa muzyki polskiej”. Jak to ugryz6? Moze tak: wspomnij-
my stawna/niestawna nieche¢ Platona do poetdw. Nie do wszystkich, rzecz jasna. Platon nie znosit po-
et6w lirycznych. Razit go ich subiektywizm, a doktadniej — uragajace rozumowi ptawienie sig w uczuciach
(nie przypadkiem tylko wérdd lirykdw znajdziemy tez wybitne poetki, z Safona i Korynna na czele). Liryka
ohezwtadniata, zagrazata wiec porzadkowi publicznemu. Ateraz sobie przypomnijmy, co Schumann na-
pisat 0 Chopinie - ze to ukryte w kwiatach armaty. Oto sita liryki: plynac wprost z serca, wypowiada co$
wigcej niz tylko subiektywno$¢. Jest takze wyrazem tego nieuchwytnego pola wrazliwosci, ktdre Charles
Ives nazywat over-soul — ,nad-dusza”, dusza ponadindywidualna, zbiorowa.

A dwze Charles Ives byt przeciez patronem ,zwrotu lirycznego” w powojennej muzyce polskiej, zwia-
zanego z tzw. pokoleniem stalowowolskim. W przemystowej Stalowej Woli - otoczonej lasami niczym
jezioro Walden, na ktérego brzegu swoja skromna samotnig zbudowat

Henry Thoreau — podczas Festiwalu Mtodzi Muzycy Miodemu Miastu” nowa muzyka polska drugiej
dekady lat 70. wspotbrzmiata z odkrywanym wdwczas w Polsce Ivesem, ktdry weielat ducha amerykaf-
skiego transcendentalizmu.

Jeszcze inny punkt widzenia: muzyka polska wieku XX stoi pod znakiem Karola Szymanowskiego. Po-
$wigcona mu monografie Tadeusz Zielifiski nie przypadkiem zatytutowat Liryka i ekstaza. A kiedy Witold
Lutostawski starat sie uchwycié rdznice miedzy powojenna awangarda polska i zachodnia, wskazywat
na przewage elementu konstruktywnego na Zachodzie, za$ ekspresywnego — nad Wista, Czy to znaczy,
Ze polska over-soul ma charakter liryczny? Tezy takiej stawia¢ wprost nie mozna. Ale co$ jest na rzeczy:
kultura polska poezja i muzyka przeciez stoi.

Réznie mozna byto utozyé ten koncert. Ostatecznie o jego ksztatcie zadecydowata liryczna aura or-
kiestry smyczkowej. Nasuwa sie kolejna dygresja: ot6z pod wphywem antyromantycznych tendencji
w obu awangardach muzyki XX wieku (przedwojennej i powojennej) smyczki czestokro¢ wyciszano”,
zwlaszcza te wysokie. Nowy ideat sztuki zdehumanizowanej, wedle jej teoretyka José Ortegi y Gasseta,
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wymagat zaprawy w chlodnym estetyzmie: zamiast ekspresji - ironia; zamiast tajemnicy - ,atranscen-
dentno$¢”. Stad upodobanie do ,obiektywnych” i ,geometrycznych” instrumentdw detych oraz perkusji
(a takze perkusyjnie traktowanego fortepianu): u Strawifiskiego, Bartdka, Varése’a. W Polsce, rzecz
Znaczaca, znalazty te idee stosunkowo niewielki odzew. Na koncercie lirycznym zabrzmia smyczki na
0g6t plynne i gorace.

Obok smyczkdw nie mogho tez zabraknag grosu. Gdyz liryka przemawia glosem — whrew dekonstrukcjo-
nistom, ktdrzy glos kwestionuja, w jego miejsce wstawiajac bezosobowe pismo tekstu. [...]

Aleksander Nowak
Naninana

0 Aleksandrze Nowaku (ur. 1979) napisat kiedy$ Andrzej Chlopecki: ,By¢é moze jest najbardziej wraz-
liwym lirykiem w swym pokoleniu”. Osobliwy to liryzm. Nie ma w nim $ladu czutostkowosci, nawet
kiedy siega — zreszta wyjatkowo — po kobieca poezje (w Songs of Caress, 2007). Nie uderza tez nigdy
w ton afirmatywny, petny, blogi. Dwie opery Nowaka — Sudden Rain (Teatr Wielki, Warszawa, 2010)
oraz Space Opera (Teatr Wielki, Poznan, 2015) — sa psychologicznym studium samotno$ci we dwoje,
w przypadku Space Opera rzuconym na to cokolwiek niecodzienne: podrdzy na Marsa urzadzonej
jako widowisko telewizyjne w gatunku reality show. Szczegdlna intensywnosé wkrada sie, kiedy Nowak
dyskretnie wplata do swych utwordw watki autobiograficzne (m.in. w Last Days of Wanda B, 20086; Ulica
Spokojna 3, 2010).

Jego muzyka korzysta z calej palety technik kompozytorskich, facznie z mikrotonowoscia, (poczawszy
od | Kwartetu smyczkowego, 2009). Ale czyni tak nie na sposdb kolazu, lecz syntezy. Fuzja ta dokonuje
sie przede wszystkim na ,wyzszym” planie narracji: Nowak jest kompozytorem suspensu, wodzi i zwodzi
stuchacza, kierujac sie czulym zmystem psychologii formy.

W Ulicy Spokojnej 3 zaznaczyta sie tendencja do uproszczenia meandréw narracji, skompensowanych
wielkoptaszczyznowym planem konstrukcyjnym. Naninana (2015), napisana dla Narodowego Instytutu
Audiowizualnego, kontynuuje ten nurt. Uwage przykuwa zwlaszcza wysublimowany estetyzm: eleganc-
ka geometria przestrzeni dZwiekowej, interakcje miedzy grupami instrumentéw, jazz-rockowa nostal-
giczno$¢ Fender Rhodes piano (instrumentu zalecanego przez kompozytora). A jednak jest to weiaz dw
paradoksalny epicki liryzm — chlodno wydestylowany, szklisty jak zimowa rzeka. Mozna o nim powiedzie¢
to, co pewien krytyk zanotowat kiedy$ na temat Stephana Mallarmé, poréwnujac poete do ,jubilera, ktdry
marzy o zachowaniu blasku klejnotéw, usunawszy przedtem same klejnoty”.

42




Kompozytor umieécit w partyturze ,notke programowa”™:

Gdzie, ach gdzie
jest 6w kot, co jest
i go nie ma?

(Autor nieznany)




Grazyna Pstrokonska-Nawratil
...como el sol e la mar...

Grazyna Pstrokonska-Nawratil (ur. 1947) metrykalnie nalezy do generaciji stalowowolskiej. Zreszta nie
tylko metrykalnie: jej utwory byty w Stalowej Woli wykonywane, za$ $wiadectwem nawiazanych tam przy-
jazni jest Kwartet lidyjski — myslac o Andrzeju (1994), poswigcony pamigci Andrzeja Krzanowskiego. Jej
muzyka, w stopniu wiekszym niz u innych tworcow tego pokolenia (wyjawszy Knapika), ksztattowata sie
z inspiracji muzyka francuska. Kompozytorka stuchata wyktadéw Oliviera Messiaena i Pierre'a Bouleza.
Nie dziwi wigc tendencja do operowania réznorodnymi skalami czy tez konstrukecyjna ,racjonalnosé”,
np. wykorzystywanie palindroméw. Ale co najmniej réwnie wazne sg u Pstrokonskiej-Nawratil impulsy
Jrracjonalne™ zywe odezucie magii dZzwigku, w sensie nieomalze Cage'owskim, przejawiajace sie m.in.
w upodobaniu do perkusiji; oraz intuicja, jak u Debussy'ego, ;tajemnych zwiazkéw migdzy naturg a wy-
obraznig” - stad tak harmonijne potaczenie muzyki z pejzazem, czgsto egzotycznym.

Na cykl ...myslqc o Vivaldim skladaja, sig cztery utwory przeznaczone na rézne skiady. O ogniwie drugim
- Lato — kompozytorka napisata:

Przebiega w trzech fazach: preludium la playa (plaza), passacaglia la hondura (glgbina), fuga
el viento dorado (ztoty wiatr). Jest to muzyczny szkic znad Zatoki Meksykanskiej (gdzie stofice
i morze pulsuja w rytmie samby).

Podane przez autorke nazwy gatunkowe nie majg przywolywaé utartych znaczen, np. fugg” nalezy
tu chyba rozumieé¢ etymologicznie — jako ,ucieczke”. We wszystkich czesciach, nastgpujacych attac-
ca, styszymy muzyczng, figure fali: wypigtrzonej lub plaskiej, osobnej lub ptynacej fawica, leniwej lub
predkiej. Rytm odgrywa tu role pierwszoplanowa, tworzac paradoksalne polaczenie wariacji ewoluujacej
oraz repetitive music (,passacaglia”). Sekcja metalofondéw przypomina brzmienie gamelanu, pulsujacego
pod koniec ,w rytmie samby”. Odczuwamy atmosfere ,dialogu wiatru z morzem”, ktéra nieraz ewokuje
sugestywne obrazy. Ale w samej partyturze raz tylko, pod koniec la hondura, znajdziemy konkretng
podpowiedz: jak nagly powiew wiatru — bryza — na spokojnej powierzchni wody”. Flet ma tez czasem
brzmie¢ ,a la fletnia Pana”.

Jest to muzyka roz$wietlonej przestrzeni, zachwycajacej i nieobjetej. Muzyka liryczna? Tak, ale to liryzm

wolny od autoekspresii, od cigzaru ,ja”. Zostat tu uchwycony stan ducha bez blokady wtaczonego w mi-
gotliwy taniec form widzialnego $wiata.
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Marek Stachowski
Divertimento

Tworczosé Marka Stachowskiego (1936-2004) miesci sie w dwoch wielkich rozdziatach. W fazie pierw-
szej Stachowski (uczen Krzysztofa Pendereckiego, choé tylko o trzy lata oden miodszy) wiaczyt sig
w nurt polskiej awangardy lat 60., faczac serializm z sonoryzmem. W fazie drugiej (po roku 1975) mu-
zyka jego oczyszcza sig, osiagajac w koncu ten putap prostoty i modlitewnej kontemplacii, ktéry budzi
skojarzenia z pdznymi utworami Henryka Mikofaja Goreckiego, a nawet z minimal music (np. w Reci-
tativo e preghiera, 1999). Ale Stachowski szedt wlasng droga: miat osobny, witalistyczny i liryczny ton,
za$ wyobraznia jego zakorzeniona byla silnie w kulturze $rddziemnomorskiej, 0 czym $wiadcza, m.in.
Choreia (1980), Madrigali delfestate (1984) czy Ody safickie (1985). Potrafit tez przywotaé aure nocy
romantycznej, np. w cyklu trzech orkiestrowych nokturndw wedtug Rilkego — Z ksiggi nocy (1990, 2000).

Divertimento na orkiestre smyczkowa, (1978) nalezy do dziet przelomowych, sytuujacych sie na progu
awangardy i ,nowego romantyzmu”. Ze $wiata modernistycznego pozostat tu tylko aleatoryzm oraz pro-
porcjonalna notacja wartosci rytmicznych — nie ma $ladu rozszerzonych technik instrumentalnych, ani




nawet przyblizonego zapisu wysokosci dzwiekowych. Cztery czesci utworu uktadaja sie parami: Sinfonia
+ Pezzo giovale oraz Canzonetta notturna + Pezzo finale. Narracja wydaje sie zrazu mozaikowa, oparta
na kontrastach. Ale stopniowo odstania sig inna logika, oparta na zasadzie ciagtosci. Ptynne przejécia
dotycza nie tylko zjawisk wewnatrz czesci, zapewniaja tez spdjnosé miedzy czesciami. Najsilniejsza ce-
zura nastepuje miedzy Pezzo giovale a Canzonetta notturna. Tam tez muzyka osiaga swoja ekspresyjna
glebie: Pezzo giovale, whrew tytutowi, wehodzi pod koniec w rejestr wzniostosei, za$ ,nocna piosenka”
nalezy do owych nokturnéw, w ktdrych Stachowski celowat (w cyklu rilkeanskim znajdziemy podobne
JdZwieki nocy”, co w Divertimento, np. szmerowe tremolanda). Obie cze$ci flankujace maja charakter
|zejszy: czasem motoryczny, czasem misternie koronkowy. Ich ramowy charakter podkreslony zostaje
symetrycznymi odbiciami, cho¢ Pezzo finale zawiera réwniez nawiazania do pozostalych czesci, stano-
wiac klasyczny finat w typie syntetycznym.

Eugeniusz Knapik
Przystepuje do Ciebie

Muzyka Eugeniusza Knapika od samego poczatku plynie nurtem lirycznym. Nawet utwory czysto instru-
mentalne staraja sie osiagnagé ton ekspresji ludzkiego glosu, czego najlepszym przyktadem jest Kwarfet
smyczkowy (1980), zlozony z dwdch czesei: Ggszez i Piesn. Po roku 1985 Knapik komponuje ghdwnie
wielkie formy wokalno-instrumentalne (cztery opery, monumentalny cykl piesni z orkiestra).

Przystepuje do Ciebie (2001) nalezy do nielicznych dziet mniejszego formatu. Utwdr dedykowany jest
Mieczystawowi Tomaszowskiemu. Neotonalna narracja harmoniczna, peina poruszajacych niuansow,
przypomina proces przetapiania metalu: tak jest ciagha, intensywna i goraca. Panuije tu aura Mahlerow-
skiego Adagio, przeplatanego krétkimi, acz sugestywnymi wybuchami nie catkiem stumionej energii.
W sposdb dla Knapika charakterystyczny utwdr osiaga punkt krytyczny, po kiérym napiecie i walka uste-
puja fali blogiej stodyczy (,ze oto dom mam w gdrach boskich”) — ekstatycznej, choé niepozbawionej cieni
(,wrocitem wiasnie z wojny ostateczne”). Dominuje tu jednak koloryt molowy, podkreslony w epilogu,
ktdry zamyka te piesh klasyczna klamra,.

Slowa sa wyimkiem z obszernego poematu Edwarda Stachury, bedacego szeregiem apostrof do ,siostry
miosiemnej”. U Knapika adresat tych wyznan nie jest okreslony:

Przystepuje do ciebie — przez mgly i kadzidta: te strefy
bo chciatbym jeszcze raz rzecz bardzo jasnowidna
napisaé
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Ze oto dom mam w gdrach boskich
w dolinie gdzie jedzenia w bréd
i ryby-pstragi jadto boskie

wrdcitem wtasnie z wojny ostatecznej
i jestem tylko lekko ranny

Andrzej Krzanowski
Il Symfonia

Sposrod kompozytoréw tzw. pokolenia stalowowolskiego Andrzej Krzanowski (1951-1990) najsilniej
zwiazany byt z tradycjami awangardy. Mozna by go okresli¢ jako ekspresjonistycznego sonoryste. Mo-
numentalnych rozmiardw I Symfonia (1975) na wielka orkiestre (z udziatem m.in. pieciu akordeondw)
prawykonana zostata dopiero w roku 2011 na koncercie inaugurujacym ,Warszawska Jesiefi”. Okazata
sie sensacja festiwalu.

Il Symfonia (1984), napisana na zamédwienie Elzbiety i Krzysztofa Pendereckich i prawykonana od razu
po skomponowaniu, jest zupehie inna, nie tylko ze wzgledu na kameralna obsade. Eksplozja miodzien-
czej energii ustepuje w niej miejsca ekspresji wysublimowanej, kontrolowanej, choé nie mniej intensyw-
nej. Dzieto sklada sie z trzech cze$ci, zwigZle przedstawionych w notce zamieszczonej w katalogu PWM:

Pierwsza, Con vigore, stanowi barwna introdukcje; druga, Comodo, skomponowana jest
w swobodne] formie allegra sonatowego (irzy tematy); trzecia, Lento appassionato, rozpo-
czynajaca sie solem skrzypiec, to concerto grosso, w ktérym grupe concertina tworzy dwoje
skrzypiec.

Technicznie biorac, znajdujemy tu dwa typy notacji rytmicznej: uporzadkowana w taktach oraz swo-
bodnie proporcjonalna, ale bez aleatorycznych odcinkdw repetowanych (wyjawszy jedno miejsce: kul-
minacje czesci trzeciej). Ten drugi rodzaj faktury dominuje w czesci trzeciej — obejmujac w ekstremach
wszystkie 13 systemdw — i upodabniajac muzyke do strumienia ciaglego i jednorodnego, o narastajace]
sile. Mozna wiec powiedzieé, Ze narracja globalna kieruje tu zasada scalania odtamkdw zrazu rozproszo-
nych - jakby pod dziataniem magnesu, kt6ry wprowadza tad, nie tyle przestrzenny, ile raczej czasowy.
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Czytelnika partytury zadziwia nadzwyczajne bogactwo niuansow. Ale troska o detal idzie tu w parze ze zmy-
stem calosci. Jak zywo wylaniaja sie tu | 6wdzie linie melodii, by za chwile pograzy¢ sie w goracej masie
harmonicznej! Na te harmonike zwracat szczegdina uwage Witold Lutostawski, kt6ry recenzowat if Symfonie:

Jest to whasciwosé szczegdlnie cenna, w czasie gdy powstawala i ciagle powstaje wielka
liczha utwordw $wiadczacych o zaniku harmoniki jako jednego z prowadzacych czynnikdw
dyskursu muzycznego. Swoja twdrczoécia udowadnia Krzanowski, ze jest jednym w rzadkich
rzecznikdw pogladu, iz najwyzszy czas, aby wrazliwo$é na wspdthrzmienie odzyta w psychice
kompozytora naszego czasu, atakze — aby wrazliwoéé ta wykluczata zredukowanie harmoniki
do kilku prymitywnych, bez kofica powtarzajacych sie wspotbrzmien.

Warto dodac, ze technika harmoniczna Krzanowskiego wiele zawdzigcza Lutostawskiemu — stychaé
w tej symfonii opozycje harmonii ,zimnych” (pdttonowo-trytonowych) i ,cieptych” (z przewaga tercji). Ale
Krzanowski, inaczej niz Lutostawski, nie stroni tez od diatoniki — zwlaszcza w zakoficzeniu czesci dru-
giej, gdzie mozna ustyszeé echa muzyki Henryka Mikotaja Gdreckiego, u ktdrego Krzanowski studiowat
w katowickiej Pafistwowej WyZzszej Szkole Muzycznej.

Marcin Trzesiok
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METASTYLISTYKA



1

Pawel Szymanski (ur. 1954)
Chlorophaenhylohydroxipiperidinofiuorobutyrophaenon
na zespoti inne dzwieki (2002)

ORKIESTRA MUZYKI NOWEJ
Szymon Bywalec — dyrygent
Jarostaw Mamczarski - projekcja dzwieku

2.

Jacek Grudzien (ur. 1961)

Ad Naan

na wiolonczele i komputerowe przetwarzanie dzwieku (2002)

Andrzej Bauer - wiolonczela
Jarostaw Mamczarski - projekcja dZzwieku

3.
Stanistaw Krupowicz (ur. 1952)
Tempo 72

wersja na klawesyn amplifikowany i zesp6t kameralny (1981/2016)

Aleksandra Rupocifiska — klawesyn
ORKIESTRAMUZYKI NOWEJ

Szymon Bywalec — dyrygent

Jarostaw Mamczarski - projekcja dZzwieku
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4.-6.

Adam Falkiewicz (1980-2007)
The Night Home

na glos i zespét (2001)

4.1. I dream that...

5. Il. My sight moves...

6. lll. Like that | dream...

Joanna Freszel - sopran
ORKIESTRA MUZYKI NOWEJ
Szymon Bywalec — dyrygent

7.
Marcin Bortnowski (ur. 1972)
Oczekiwanie

na wiolonczele i orkiestre kameralna (2016)

03:46
02:08
08:06

20:54

Dofinansowano ze $rodkdw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w ramach programu Kolekcje” —

priorytet ,Zamédwienia kompozytorskie” realizowanego przez Instytut Muzyki i Tafica.

Andrzej Bauer — wiolonczela
ORKIESTRA MUZYKI NOWEJ
Szymon Bywalec — dyrygent
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Kurator nurtu: Katarzyna Naliwajek-Mazurek

Koncert METASTYLISTYKA odbyt sie 22 czerwca 2016 roku w Studiu Koncertowym Polskiego Radia im.
Witolda Lutostawskiego w Warszawie.

Ze wzgledu na ograniczona ilo$¢ miejsca na ptycie CD audio i zwiazana, z tym koniecznoécia dokonania
selekcji utwor6éw, w ramach niniejszej edycji nie zostaty uwzglednione wykonane na koncercie pozycje
najbardziej klasyczne, znane i dostepne juz na rynku oraz w internecie:

Credentials or «Think, Think Lucky» Romana Haubenstocka-Ramatiego oraz 3 for 13 Pawfa Mykietyna.

Zgodnie z programem plyty pewnym cigciom musiat zostaé réwniez poddany esej kuratorski, za co
wydawca serdecznie przeprasza — zardwno autorke tekstu, jak i czytelnikéw. Pelna postaé artykutu do-
stepna jest w ksiazce programowej wydarzenia Festiwal Siedmiu Nurtow i Koncert Siedmiu Premier,
Zwiazek Kompozytoréw Polskich / Polskie Centrum Informaciji Muzycznej POLMIC, Warszawa 2016.

ORKIESTRA MUZYKI NOWEJ i Szymon Bywalec




Metastylistyka — czy raczej wolatoby sie uzy¢ formuly pluralis — metastylizmy, to zderzanie kontekstow
wydawatoby sie niemozliwych do zestawienia i spajanie ich pewna metakoncepcja, metanarracja... Co
istotne, nie chodzi tu 0 komponowanie w neostylach — a wiec odwolywanie sie catosciowo i integralnie
czy to do stylu pewnej epoki (neoklasycyzm, nowy romantyzm etc.), czy to do stylu konkretnego kompo-
zytora (np. Jana Sebastiana Bacha czy Gustava Mahlera) i w obrebie takiego stylu pozostawanie, bycie,
rozkwitanie... Wrecz przeciwnie, chodzi tu o czesciowa lub catkowita dezintegracje wybranego stylu/
stylow i kreowanie z nich jakiej$ nowej, obcej im pierwotnie jakosci.

Idealng formuta, muzycznego uciele$nienia formuly metastylizmu w muzyce polskiej jest surkonwen-
cjonalizm Pawta Szymanskiego i Stanistawa Krupowicza — neologizm (jako analogia do surrealizmu)
stworzony przez nich na poczatku lat osiemdziesiatych, styl i poniekad takze technika... Sam Pawet
Szymanski opisywat to nastepujaco’:

Odnosze wrazenie, Ze ostatnio coraz wiecej kompozytoréw prébuje taczyé rézne rzeczywisto-
§ci muzyczne. [...] Substytutem elementéw realnej rzeczywisto$ci sq tu zastane konwencje
stylistyczne, kidre rzadza sie swoimi prawami. Kiedy jednak umiescimy je w nowym kontek-
$cie, powstaje nowa jako$¢. W obrazach Magritte’a czy w snach wszystkie elementy wziete sa
7 rzeczywistosci. Relacje, w jakie elementy te wchodza miedzy soba, z punktu widzenia owej
rzeczywistosci sa nienormalne, choé z innego punktu widzenia nie musza byé pozbhawione
sensu. Tak moze sig staé i z muzyka, jesli np. ricercar w stylu Frescobaldiego potniemy na
kawatki, a nastepnie skleimy je niezgodnie z ich pierwotnym znaczeniem, lecz — dajmy na to
- wg ich dhugosci, od najdiuzszego do najkrétszego. Nie jestem pewien, czy bedzie to dobra
kompozycja, choé reprezentowataby typowy ,surkonwencjonalizm”. Ale wymyélenie nazwy
dla jakiego$ zjawiska jest jeszcze odlegle od poznania jego istoty.

Idealna egzemplifikacja tego nurtu sa, liczne utwory pierwszego z tych kompozytoréw i co najmniej kilka
drugiego z nich, a takze szereg utwordw Pawfa Mykietyna, réwniez przez pewien czas podazajacego ta
droga. Odwotania do muzyki dawnej, szczegdlnie barokowej i kreowanie z nich nowych jakosci dZzwie-
kowych i narracyjnych, to charakterystyczne metastyle, jakimi sie postuguja. Do dalekiej przesziosci
muzycznej odwotuje sie niekiedy Jacek Grudzie — choé surkonwencjonalista w $cistym sensie nie jest
- ale nim w pewnym wypadkach bywa, faczac/zderzajac na przyktad w utworze Gagliarda (na kwartet
smyczkowy — 1996; na orkiestre smyczkowa — 2008) owa idee tafca renesansowego, w baroku funk-

W tekscie wykorzystano [...] fragmenty wywiadéw opublikowanych w pismie ,Glissando” oraz rozmowy przeprowadzonej z Paw-
fem Szymariskim przez Marig tugowska (Rozwigza¢ famigidwke..., ,Ruch Muzyczny® 1986 nr 18) [...]. Autorka dzigkuje pani
Annie Falkiewicz za informacje o utworze The Night Home, a takze pani Justynie Reks¢-Rauho.
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cjonujacego jako czesé suity, z akordem ,tristanowskim” Wagnera. Podobnie Adam Falkiewicz, kiérego
faktury zblizaja sie czasem do stylu partytur Jacka Grudnia, i ktdry w ciagu swego krétkiego zycia ekspe-
rymentowat z réznymi stylami i technikami, m.in. z barokowym kontrapunktem, szczegdlnie w roku 2001,
w $wietnych utworach: Counterpoint Seven na 21 muzykéw, wykonanym na ,Warszawskiej Jesieni”,
czy Spatial Counterpoint na trzy grupy instrumentdw detych blaszanych i perkusje. Z tego samego roku
pochodzi utwér The Night Home na glos i zesp6t kameralny.

Z kolei kontrapunkt dla utwordw z pierwszej czesci koncertu wyznaczaja w drugiej jego czesci dwie
kompozycje?, ktdre okreslic mozna jako metatekstualne. Kwestie odniesieni do innych tekstéw/estetyk
nie sa tak dobrze uchwytne na poziomie powierzchniowym, uchwytnym percepcyjnie; istnieja one raczej
na poziomie prekompozycyjno-koncepeyjnym. Sa one nie tylko skrajnie odmienne, ale takze najbardziej
tez ze wszystkich utworéw tego koncertu oddalone od siebie w czasie: utwér Romana Haubenstocka-
-Ramatiego Credentials or «Think, think Lucky» (1960) do tekstu zaczerpnietego z Czekajqc na Godota
Samuela Becketta oraz najnowszy utwdr Marcina Bortnowskiego — Oczekiwanie (2016) [...].

Pawel Szymanski
Chlorophaenhylohydroxipiperidinofiuorobutyrophaenon

[...] Niemuzyczny neuroleptyk C21H23CIFNO2, znany m.in. pod nazwa haloperidol, dziata przeciw
psychozom, manii, delirium, ale miewa powazne efekty uboczne (dyskinezje, akatyzje to pomnigjsze
z nich...), a przedawkowanie moze zakorficzyé sie $miercia. Powstata w kwietniu 2002 roku kompozycja
Pawta Szymanskiego jest $cisle powiazany z muzyka napisana do nagrodzonego wieloma nagrodami
filmu dokumentalnego Schizofrenia (2001) w rezyserii i do scenariusza Vity Zelakeviciute-Drygas i jej de-
dykowany. Ten wstrzasajacy dokument opisuje przerazajaca rzeczywistosé ,psychuszek” — zamknietych
,szpitali” psychiatrycznych w Zwiazku Radzieckim. Latami przetrzymywano tam wigzniéw politycznych,
u ktérych diagnozowano tzw. ,schizofrenie bezobjawowa” i kidrym tam aplikowano pod przymusem m.in.
neuroleptyki.

Pierwsze dzwigki instrumentéw w filmie pojawiaja sie po odglosach miejskiego ruchu (ktdry tak lubit
Cage), gdy po rosyjsku brzmia stowa zaczerpniete ze stenogramu rozmowy ,pacjenta” z ordynatorem
oddziatu szpitala psychiatrycznego im. Kaszczenki w Moskwie z 1974 roku:

2\ akapicie tym autorka pisze o utworze wykonanym na koncercie, lecz niewydanym na phycie: Credentiafs or «Think, think
Lucky» R. Hauhenstocka-Ramatiego. W zakoficzeniu wstgpu byta natomiast wymieniona réwniez nieobecna tu kompozycja
3 for 13 Pawta Mykietyna. [przyp. red.]
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- «Moje poglady — jakie by nie byly — nie maja nic wspdlnego z psychiatria».
- «Gdyby pana poglady nie stanowity zagrozenia dla spoteczeristwa, nie zamykano by pana
w szpitalu psychiatrycznym juz po raz czwarty. Po co to panu?» [...].

W utworze Pawta Szymarfskiego mozemy zauwazyé takie procesy, jak wychodzenie z rzeczywisto-
§ci i zanurzanie sie w innej, zlewanie sig réznych porzadkdw i zacieranie miedzy nimi granic (co jest
realnoscia, a co stanem oddalenia?), powrdt do rzeczywisto$ci... Choé utwor ten jest znacznie mniej
naskdrkowo ,metastylistyczny” od szeregu innych dziet kompozytora, w warstwie koncepcyjnej wydaje
sie podejmowac 6w podstawowy aspekt metarzeczywistosci, nadrealizmu, surkonwencji. Jesli surkon-
wencjonalizm w muzyce jest wlasciwym tej sztuce uciele$nieniem zasady bytowania ponad realnoscia
i konstruowania tego bytu z elementéw niekongruentnych, pochodzacych z innych wymiardw, z innych
$wiatéw, to mamy do czynienia z realizacja tej zasady na wielu poziomach dzieta. Jednoczesnie obec-
no$é pierwiastku alea — przypadkowosci niekontrolowalnej oddziatuje tu poprzez wlaczenie dZwigkdw
$wiata ,obiektywnego”, ,zewnetrznego’, ktére, gdy stuchamy poza ich naturalnym kontekstem, zaczyna-
ja sie stopniowo odksztatcag, tracié rzeczywiste kontury, nabiera¢ wymiaru nadrealnego...

Prawykonanie utworu miato miejsce 29 listopada 2006 roku podczas 1. Festiwalu Muzyki Pawta Szy-
mafiskiego zorganizowanego przez Polskie Wydawnictwo Audiowizualne. [...]

Jacek Grudzien
Ad Naan

Hipnotyczny i przez krytyke okreslany jako ,postrockowy” utwdr Jacka Grudnia, skomponowany w tym
samym roku 2002 to nie tylko esencja najlepszego jakosciowo rockowego drive’u, jaki mozna sobie
wyobrazi¢, ale jednocze$nie utwdr wysublimowany dZwigkowo, formalnie i koncepcyjnie. Narracja mu-
zyczna odrealnia sig i dekonstruuje jak u Pawla Szymanskiego, pochfania stuchacza, zapetla sie dysko-
tekowo, przechodzi w teatralno$¢, po czym powraca do swej zwartosci, i niemal w tym samym momencie
przekomie splata sie z zywiotem ludowo$ci, prowadzac nas ku ekstatycznej estetyce w stylu Kapeli ze
Wsi Warszawa... Cho¢ jest ,refleksja na temat dZwiekowego krajobrazu, kt6ry nas otacza’, nie stanowi
Zwyktej mozaiki czy collage'u; przypomina raczej kalejdoskop. Mistrzostwo kompozytora polega na takim
odksztatcaniu konturéw, Ze na moment upodobniaja sie do siebie w przebiegu ciaghych metamorfoz, co
nadaje Ad Naan niezwykty dynamizm. W 2003 utwor otrzymat rekomendacije na Trybunie Kompozytordw
UNESCO w Wiedniu. [...]
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A oto komentarz samego kompozytora do Ad Naan:

Juz od dawna nositem sie z zamiarem napisania utworu, ktéry bytby swego rodzaju refleksja
na temat dZzwigkowego krajobrazu, ktdry nas otacza. Komponowanie traktuje (jak chyba wigk-
52086 kompozytoréw) jako rodzaj autobiografii, przetwarzania swoich wspomnien, doswiad-
czef, doznan - to akurat w tym utworze jest chyba wyrazne i styszalne. Mndstwo dZwiekdow,
ktére nas otaczaja, dZwiekdw, ktdre produkuje nasza cywilizacja, ktérymi jeste§my otoczeni,
ktdrymi jeste$my bombardowani bez naszej woli - idac do sklepu, stuchajac muzyki w win-
dzie, whaczajac programy w radiu czy telewizji - jest naszym doéwiadczeniem i ten utwdr jest
swoistego rodzaju zapisem moze troche podirytowanego cziowieka poczatku XXI wieku. Na
szczescie mamy jeszeze mozliwo$é wyjsé z dyskoteki. Nie sadze, Ze wiekszo$6 tych dZwie-
kow jest jako$ napastliwa i wywotujaca depresje; ja je przyjmuje, ja je akceptuje i przetwa-
rzam, i to nie wynika z jakiego$ stanu irytacji, raczej jest to stan autoironii i gest przymruzenia
oka, wybrania z tego $wiata czegos$, co jest charakterystyczne, co jest czasami fascynujace.

W partii taSmy zostat uzyty fragment tekstu z sztuki Williama Szekspira Burza - stowa mo-
nologu Prospera z aktu czwartego, ktdry brzmi: ,We are such stuff as dreams are made on,
and our life is rounded with a sleep”. Te stowa mdwi moj angielski przyjaciel, Owen Leech,
kompozytor, ktdry zaoferowat mi swéj wspaniaty oxfordzki ksztatt jezyka angielskiego. W tym
samym czasie stychaé fragmenty piesni wielkopostnych nagranych w jednym z warszawskich
ko$cioldw. To wszystko jest zmieszane z jaka$ bardzo dziwna, prosta, ostinatowa figura, ktéra
stanowi rodzaj conductusa — czego$, co porzadkuije te fragmenty. Utwor powstat latem 2002
roku na zamdwienie wiolonczelisty Andrzeja Bauera, ktdremu kompozycja ta jest dedykowa-
na. Tasme zrealizowatem w studio wlasnym. Utwor miat swe prawykonanie podczas festiwalu
Warszawska Jesiefi” 23 wrzesnia 2002 roku. [...]

Stanistaw Krupowicz
Tempo 72

Stanistaw Krupowicz — wsp6lautor pojecia surkonwencjonalizmu - jeszcze weze$niej byt autorem utwo-
ru, ktéry mogiby stanowié motto dzisiejszego koncertu: De metamusicae do wyjatkdw z pism Platona,
Arystotelesa, Epikura i innych na sopran, alt, bas i zesp6t kameralny (1977), wykonywanego przez pa-
ryski Ensemble Intercontemporain.

W wywiadzie dla ,Glissanda” (9/2006) powiedziat Janowi Topolskiemu o przyktadach surkonwencjonal-
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nych w swojej tworczosci: ,Na przyktad w Tako rzecze Bosch jest pewien klawesynawy fragment w sty-
lu barokawym, ktéry «improwizuje» komputer wedle trzech regu¥’, opisat tez nieco zartobliwie zmiany
w swoim podejéciu wobec surkonwencjonalizmu:

Z poczatku koncepcja byfa dla mnie frapujaca. Pdzniej zaczeto doklejaé do nigj rézne inne
znaczenia i doszedtem do wniosku, Ze coraz mniej mi po drodze z r6znymi samozwanczymi
surkonwencjonalistami. Przez chwile nawet sie zastanawiatem nad koncepcja surkonwecja-
nalnego surkonwencjonalizmu, czyli ,metasurkonwencjonalizmu’, ale nie wiem jeszcze, na
czym by to miato polegaé ($mieje sig). Mowiac powaznie, ciagle jestem zdania, ze muzyka
jest w istocie sztuka kreowania kontekstéw. One stanowia, co jest czym i jakiego nabiera
znaczenia, same elementy sa bowiem niczym. Postanowitem wowczas ekstrapolowaé owa
kontekstowo$¢ na wieksze struktury, jak np. bloki stylistyczne. Do gry kontekstami trzeba
oczywiscie historii, przeszioéci - konwencja nie rodzi sie z dnia na dziefi, cho¢ ideatem byloby
samodzielne stworzenie w trakcie utworu kilku na tyle przejrzystych i czytelnych konwencji,
zehy ich zderzenie bylo zauwazalne. W latach 80. spotykatem sig z zarzutami: ja to juz gdzie$
styszatem”, na co odpowiadatem niezmiennie: ,ale nie styszate$ nigdy jednego obok drugiego:
tego whagnie stuchaj”. Oczywiscie technika kolazu jest czym$ bardzo podobnym, ale ja staram
sie unika¢ dostownego cytatu na rzecz aluzji do pewnej konwengji.

Tak sam kompozytor opisat utwor [...]:

Nie da sie zrobi¢ czego$ z niczego, chyba Ze sie jest Stwdrca. O kompozytorach mawia sie,
7e tworza. Ta jezykowa nobilitacja zawsze mnie intrygowata. Tworza? Zatem nie potrzebuja
materiatdw, surowcow, sa jak Stwdrca, z niczego robia co$. Co prawda kompozytorzy mowia
czasem o materiale wyjéciowym, o temacie i 0 sposobach jego przetwarzania, ale przeciez to
oni tez zwykle tworza temat. Gdziez wigc jest to pra-tworzywo, z kiérego powstaje muzyka?

Tempo 72 jest utworem-pasozytem. Pasozytem, ktdry rozrasta sie pozerajac inny utwér. Na
kilka dni przed napisaniem Tempa skomponowatem niewielki pastisz na Chopina w formie
walca na fortepian, po czym postanowitem go muzycznie zniszczyé. Wariacyjne potraktowa-
nie tematu, ktdry jest - po pierwsze — skoficzonym utworem muzycznym, a po drugie — ma by¢
doszczetnie zniszczony. A zatem zamierzeniem moim nie byla deformacija, lecz destrukcja.
Kanibalistyczna wariacyjno$é — mdghoy kto$ powiedzie¢ i miatby odrobine racji. Na szczescie
6w kanibalizm jest czysto metaforyczny, gdyz walc i tak pozostat na papierze i w kazdej chwili
mozna go wykonag.
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Jednak czemus bliska mi jest ta metafora ofiary, co$ za co$ zniszczyé, aby stworzyé. Bo
moze to wiagnie tak jest z kompozytorami. Moze oni nie sa twoércami. Co najwyzej, kaptanami
skiladajacymi ofiare. | czasem moze sie zdarzyé, ze granica miedzy ofiara a kaptanem staje
sie nieostra. Czasem przerazajaco nieostra. Ze az boli. [...]

Adam Falkiewicz
The Night Home

Kompozycja pochodzi z roku 2001, niezwykle intensywnego w biografii twérczej Adama Falkiewicza
i owocujacego szeregiem wybitnych utwordw. Angielski tekst zostat napisany przez samego kompozy-
tora, pod wptywem lektury ksiazki Olgi Tokarczuk Dom dzienny, dom nocny. utwdr ziozony jest z trzech
czesci. Sa w nim obecne autocytaty (chodzi tu przede wszystkim o cze$é druga) z innych utworéw
tego okresu, Single Line na skrzypce amplifikowane, kwartet saksofonowy, fortepian, perkusje i gita-
re elektryczna (2001), dedykowanego Nigelowi Kennedy'emu oraz orkiestrowego Fearful Symmetry
(2001/2003).

The Night Home

|

| dream that I'm a pure vision

that | don't have a body or a name.

| watch from indefinable point above,

| can see everything or almost everything.
I can see

Il

My sight moves but | do not.
The world | see lets me enter it
s0 | can see it all in one moment
or just the smallest details.

I}
Like that | dream, it seems to me, for eternity.
There is no past and no future no future.
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| don't expect anything new.

I cannot gain or lose anything.

Night never ends. Nothing happens.

Time doesn’t change what | see.

1 don't recognize and don't forget what | see.
The end.

Adam Falkiewicz, urodzony 4 stycznia 1980 roku w Warszawie, zmart tragicznie w roku 2007, 21 maja,
réwniez w Warszawie. [...]

Marcin Bortnowski
Oczekiwanie

Oczekiwanie Marcina Bortnowskiego to utwdr, kidry podobnie jak w przypadku Beckettowskiego ,cze-
kania” jest refleksja nad czasem i kwestiami egzystencjalnymi. Jednocze$nie na poziomie prekompozy-
cyjnym posiada on charakter metatekstualny. Jak sam kompozytor powiedziat w odpowiedzi na pytanie
0 jego spos6h myslenia twdrczego:

Kilkanascie lat temu siegajac po poezje T. S. Eliota dostrzegtem, ze whasciwie w troche podob-
ny sposdb komponuje swoja muzyke. Oczywiscie uwzgledniajac wszystkie réznice pomiedzy
poezja a muzyka. Chodzi jednak o odwotywanie sie do twoérczosci innych. Eliot robi to poprzez
umieszczanie obok siebie réznych cytatéw Iub parafrazujac stowa innych, ja robie to ,para-
frazujac” (przepuszczajac przez moje styszenie) czasem drobne elementy muzyki mi bliskiej.
| cho¢ zabiegi te raczej nie sa czytelne dla stuchacza, to podobnie jak u Eliota poszerzaja kon-
tekst, tworzac jaka$ kolejna metawarstwe. U Eliota dobrym tego przyktadem jest np. Ziemia
jalowa. W ktdrym$ miejscu tego poematu pisze on: ,Do Kartaginy przybylem wtedy / Plonac
ptonac ptonac”. Po glebsze] analizie mozemy sie zorientowaé, ze druga ksiega Wyznan $w.
Augustyna koficzy sie zdaniem: | statem sie dla siebie ziemia jatowa”, natomiast trzecia ksie-
ga rozpoczyna sie od zdania: ,Przybytem do Kartaginy, gdzie kociot wystepnych namietnosci
huczat dokota mnie”. Gdy odczytuje sie ten kontekst, poezja Eliota poszerza swoje znaczenie.
Mysle, ze troche podobnie jest z moja muzyka. Oczywiscie w muzyce trudno doszukaé sie
takich bezposrednich znaczen, wiec wszystko jest duzo mniej czytelne.

62



Sam utwor, [...] kompozytor opisat nastepujaco:

Oczekiwanie na wiolonczele i orkiestre kameralna (2016) w zamierzeniu miato byé trzecim
(ostatnim) ogniwem pewnego cyklu, ktdry zaczat przed laty sie ukladaé. | choé po napisaniu
I juz nocy nie bedzie na akordeon i orkiestre kameralng (2010) nie planowatem Zadnego
cyklu muzycznego, to wiedziatem, Ze chee napisaé I morza juz nie ma na klawesyn i orkiestre
kameralna (2013), a p6Zniej wiedzialem, Ze to, co powstalo, musze dopetnié jeszcze jednym
utworem.

Wszystkie trzy utwory sa rodzajem ,koncertu” (choé tak ich nie nazywam) na instrument solo-
wy i orkiestre kameralna, To jest pierwsza ich wspdlna cecha. Druga sa powtarzajace sie we
wszystkich tych utworach pewne motywy i gesty muzyczne. Ale to, co dla mnie czyni z nich
cykl, rozgrywa sie na poziomie idei. Odwoluja sig one bowiem — na poziomie idei whasnie - do
Apokalipsy éw. Jana. W pierwszych dwoch utworach wskazuja na to réwniez tytuly, ktdre
zaczerpnigte sa z Apokalipsy.

W przypadku nowego utworu bardzo dtugo zmagatem sig ze znalezieniem dla niego whasci-
wego tytutu. | choé rozpoczynajac prace wiedziatem, ze ma by¢ on pewna kontynuacja’, to
7 czasem zauwazytem, ze ta muzyka prowadzi mnie gdzie$ jeszcze. Inspiracja staty sie stowa,
ktére odnalaztem w ksiazce Josepha Ratzingera pt. Smieré i zycie wieczne. W pewnym miej-
scu, odwotujac sie do Heideggera, przysziy papiez pisze tak (wyd. PAX, s. 184):

Gotowosé oczekiwania jest sama z siebie czynnikiem przemiany. Swiat, w ktérym budzi
sie gotowos¢é oczekiwania, jest $wiatem réznym od $wiata pozbawionego tej gotowosci. Ale
i sama gotowosc jest rézna zaleznie od tego, ku czemu sie zwraca: oczekuje pustki czy Tego,

ktérego rozpoznaje w Jego znakach, pewna Jego bliskosci wiasnie wtedy, kiedy rozwiewaja
sig czysto ludzkie nadzieje”.

[..]

Katarzyna Naliwajek-Mazurek
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BRZMIENIE



1

Stawomir Wojciechowski (ur. 1971)

Blind Spot

na amplifikowany kwartet smyczkowy (2013)

Czlonkowie SEPIA ENSEMBLE:

Olga Winkowska, Ostap Manko — skrzypce
Anna Podsiadly - altéwka

Anna Szmatola — wiolonczela

2.

Krystyna Moszumanska-Nazar (1924-2008)
Warianty

na fortepian i perkusje (1979)

Czlonkowie SEPIA ENSEMBLE:
Tomasz Soéniak — fortepian
Aleksandra Dzwonkowska — perkusja

3.

Witold Szalonek (1927-2001)

Improvisations sonoristiques

na klarnet, puzon, wiolonczelg i fortepian (1968)

Czlonkowie SEPIA ENSEMBLE:
Szymon J6Zwiak — klarmnet
Wojciech Jelifiski — puzon

Anna Szmatofa — wiolonczela
Tomasz Soéniak — fortepian
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4,

Marcin Stanczyk (ur. 1977)

Atforno 14:52
na flet altowy, wiolonczele i fortepian (2013)

Cztonkowie SEPIA ENSEMBLE:
Paulina Gras-Lukaszewska - flet altowy
Anna Szmatofa — wiolonczela

Tomasz Soéniak — fortepian

5.

Jagoda Szmytka (ur. 1982)

per._o 14:53
dla trzech wykonawcow (2007)

Ewa Liebchen — flet
Ania Karpowicz - flet
Tomasz Soéniak — fortepian

6.

Dobromita Jaskot (ur. 1981)

Hgrrrsht

na 2 amplifikowane flety i krtanie (2015)

Ewa Liebchen — flet
Ania Karpowicz - flet

Rafat Zapata — elektronika, opieka artystyczna, projekcja dZzwigku
Artur Kroschel - opieka artystyczna
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Kurator nurtu: wona Lindstedt

Koncert BRZMIENIE odbyt sie 23 czerwca 2016 roku w Studiu Koncertowym Polskiego Radia im. Witol-
da Lutostawskiego w Warszawie.

Ze wzgledu na ograniczona ilo$¢ miejsca na ptycie CD audio i zwiazana, z tym koniecznoécia dokonania
selekcji utwor6éw, w ramach niniejszej edycji nie zostaty uwzglednione wykonane na koncercie pozycje
najbardziej klasyczne, znane i dostepne juz na rynku oraz w internecie: Quartetto per archi no. 1 Krzysz-
tofa Pendereckiego oraz Fantasmagoria Kazimierza Serockiego.

Zgodnie z programem plyty pewnym cigciom musiat zostaé réwniez poddany esej kuratorski, za co
wydawca serdecznie przeprasza — zardwno autorke tekstu, jak i czytelnikéw. Pelna postaé artykutu do-
stepna jest w ksiazce programowej wydarzenia Festiwal Siedmiu Nurtow i Koncert Siedmiu Premier,
Zwiazek Kompozytoréw Polskich / Polskie Centrum Informaciji Muzycznej POLMIC, Warszawa 2016.




Z hastem wywotawczym tego koncertu, kategoria brzmienia, wiaza sig pewne konfuzje. Brzmienie ozna-
czaé moze wszak juz samo w sobie wydawanie dZwieku, a przeciez traktowane jest tez czesto jako
synonim barwy albo faktury. Jesli jednak zatozymy, ze brzmienie wynika nie tylko z kombinacji tembréw
faktur czy rejestrow, lecz zalezne jest od znacznie szerszego zespot cech dZzwigkowych danego prze-
biegu muzycznego, jasne staje sie, ze mamy do czynienia z problemem wielce ztozonym. W rodzimej
tradycji refleksja nad brzmieniem odbywa sie zwykle z uzyciem dwdch kluczowych termindw, z ktdrymi,
zanim przejde do rzeczy, musze sie rozprawic.

Chodzi o przymiotnik ,sonorystyczny” i rzeczownik ,sonorystyka”. Nimi wtasnie polski muzykolog J6zef
Michat Chomifiski juz pod koniec lat pigédziesiatych opisywat obserwowane w muzyce XX stulecia zja-
wiska polegajace na wysunieciu ,na pierwszy plan jako gtéwnego Srodka ekspresji i tym samym jako
czynnika konstrukcyjnego warto$ci czysto brzmieniowych™. Terminy wywiddt Chominski z francuskiego
sonore (= dZzwigczny, wydajacy dZwiek) i nie podejrzewat chyba nawet, jak wielkie] i pelnej emocji fali
dyskusji nad ich zakresem, znaczeniem i uzytecznoscia da poczatek. ,Bo co to znaczy sonorystyczny?
Brzmieniowy — oczywiécie. Muzyka brzmi dobrze, marnie, interesujaco czy zachwycajaco, ale sam fakt,
Ze brzmi, nie jest niczym niezwyktym (jak ma nie brzmieé, jesli jest muzyka — oczywiscie, ze brzmi, wiec
po diabta podkreslac ten fakt)” — ironizowat na przyktad, przywotujac poglady Zdzistawa Jachimeckiego,
Bogustaw Schaeffer’.

Nie da sig jednak ukry¢, ze w ostatecznym rozrachunku pojecia wprowadzone przez Chomifiskiego
okazaly sie bardzo ,chwytliwe”. Nie doé¢, ze rozplenity sie w pracach muzykologicznych i krytyczno-mu-
zycznych, to jeszcze ulegly dalszym mutacjom, tworzac cafa palete okreslen pofaczonych wspdinym
rdzeniem i dodatkowymi kwalifikatorami. Najwazniejszym z nich byt bez watpienia ,sonoryzm” — termin
idealnie nadajacy sie na etykiete dla catego kierunku/stylu twdrczo$ci muzycznej, nobilitujacego i wyrdz-
niajacego osiagniecia tej generacji tworcow, ktéra zwykto sie nazywacé ,polska szkota kompozytorska™.

+J. M. Chominiski, Muzyka Pofski Ludowej, Warszawa 1968, s. 127.

2B, Schaeffer, Sonorystyka wspéfczesna [maszynopis], s. 1,
hitp:ffwww.aureapt haeffer.pl/uploads/docs/84¢30059524afh16ec005e8973¢78305993623af. pdf (dosigp: 14 maja 2016).

3 Na temat ten wyczerpujaco pisza m.in. Kizysziof Szwajgier (Sonoryzm i sonorystyka, ,Ruch Muzyczny” 2009 nr 10, htip:/fwww.
ruchmuzyczny. pI/PeInyAnykuI php7ld ]_127) i Zb|gn|ew Granat (Sonaristics, sonorism, ,,Grove Music Online” 2008, http:/fwvay.
oxfordmusiconline.comy icle/grovel) {2061689?g=sonori h=quick&pos=16_start=1#firsthit). Pierwszy
autor definiuje sonoryzm jako kierunek artystyczny” (takze nurt, ruch, formacjg, gatunek zZjawisko, ideg, postawe) ,0 whasnym
stylu, estetyce, technice, wptywie, wyrazie, whasciwosciach, zhiorze dziet. ustanowiony zostat przez polskich kompozytoréw z po-
czatkiem lat sze$cdziesiatych i pod koniec dekady wyszedt z orhity aktualnoéci razem z cata formacja modemistyczna,. Jest ostat-
nim z jej izméw". Granat z kolei stwierdza, ze jest to ,styl w muzyce polskiej lat 60. XX wieku, kidry eksplorowat kontrasty w za-
kresie instrumentacii fakiury, barwy, artykulacji, dynamiki, ruchu i ekspresji jako pierwszoplanowych elementéw formotwdrczych”.
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Przymiotnik ,sonorystyczny” stat sie natomiast uniwersalnym ,wytrychem”, stosowanym instynktownie
wtedy, gdy daje sie wyczué szczegdlng wrazliwosé kompozytordw na barwe dZwieku czy fascynacje
,Lzystym brzmieniem” w rdznych postaciach. Takze komentatorom wspéiczesnej polskiej sceny muzycz-
nej ,wyrywa sie” nigjednokrotnie konstatacja, ze muzyke miodego pokolenia twdrcdw charakteryzuje
sktonno$é do rafinowania sfery kolorystycznej”, ,wrazliwo$é na brzmienia, pomystowo$¢ zestawien,
energia’, co w sumie zastuguje na miano ,neosonoryzmu” czy tez ,nowego sonoryzmu™. W takim razie
powstaje pytanie: czy nurtotwoércza moca obydwu ,-izmdéw” mozna usankcjonowaé umieszczenie obok
siebie, w programie tego koncertu, utworéw powstatych przed kilkudziesieciu laty i dziet tworzonych
niemal na naszych oczach, przez kompozytorow, ktdrzy zasadniczo nie powoluja sie na tacznosé z ewo-
kowana przez lata 60. ubieglego stulecia tradycja?

Powiedzmy wprost i bez dalszej zwloki — daleka jestem od takiego przekonania. Z dwéch przynajmniej
powoddw. Po pierwsze - tylko jeden z hohaterdw dzisiejszego koncertu uzywat pojecia sonoryzmu
w odniesieniu do whasnej twdrczosci, jednakze w zgota dalekim od stereotypowego znaczeniu. Inni nie
uzywali go wcale lub sie od niego dystansowali, nawet jesli prébowano ich w sonoryzm uwiklaé, co
wazne przy prébie przywolania stanu samoswiadomosci kompozytorskiej, jaka sie w dalszym toku tego
eseju nieuchronnie dokona. Po drugie — pojecie sonoryzmu zbyt silnie kojarzy sie ze $rodkami o charak-
terze efektownej btyskotki przyozdabiajacej majace w gruncie rzeczy niewiele wspoinego z rzeczywista
odnowa jezyka muzycznego propozycie (czy stusznie? - to kwestia warta odrebnej dyskusji), by po do-
$wiadczeniach ponowoczesnosci mogho utrzymac swa atrakcyjno$é i adekwatno$é, nawet jako zjawisko
quasi nowe. Zbyt silnie podkresla prymat barwy dZwigku, wobec ktérego wszystkie inne elementy muzyki
wydaja sie nieistotne, zbyt silnie konotuje przesziosé. Jesli zgodzimy sie z Harrym Lehmannem (a to
konsensus raczej powszechny), ze niemozliwe jest dzi§ utrzymanie pryncypiéw wywotujace] szok este-
tyki negatywnej i wyczerpuja sie mozliwosci dokonywania rewolucji materialowych w muzyce, pojecie to
staje sie bezuzyteczne. Do wspéiczesne] sytuacji nowej muzyki znacznie lepiej przystaje jego diagnoza
mdwiaca o ,zwrocie tresciowo-estetycznym”, skutecznie odwodzaca od dalszego mnozenia ,-izmow”
na rzecz myslenia relacyjnego®. Wobec tego wszystkiego jestem przekonana, 7e brzmienie jako motyw
przewodni dzisiejszego koncertu nie da sie ,przystemplowaé” etykieta (neo)sonoryzmu, co nie zmienia

“Okreélenia te pojawialy sig w tekstach Macieja Jabloriskiego (Mfodzi polscy kompozytorzy na Warszawskiej Jesieni” 2010,
L,Ruch Muzyczny" 2010 nr 24), Doroty Szwarcman (Dzieri pefen niespodzianek, 27.09.2014, hitp:f/szwarcman blog.polityka.
pli2014/09/27/dzien-pelen-niespodzianek (dostep: 14 maja 2016) i Beaty Bolestawskiej-Lewandowskiej (Droga miodes¢ sono-
ryzmu, czyli 6 muzyce polskiej na festiwalu, ,Ruch Muzyczny” 2012 nr 22).

% Zoh. H. Lehmann, Muzyka konceptuaina jako katalizator zwrotu tresciowo-estetycznego w nowej muzyce, #um. M. Zamigcka,
P. J. Wojciechowski, T. Biemacki i M. Pasiecznik, ,Glissando” 2013 nr 22. Wielce interesujaca i akiuaing refleksjg Harry'ego
Lehmanna konsekwentnie przyhliza polskiemu $rodowisku muzycznemu Monika Pasiecznik. por. hitps:/fpasiecznik wordpress.
com/hamy-lehmann (dostgp: 14 maja 2016).
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faktu, iz kazda z zebranych w programie kompozycji cechuje specyficzny idiom brzmieniowy lub - jak kto
woli — sonorystyczny. Sprébujmy zatem inaczej.

Wybrane dziefa, skomponowane w réznych momentach burzliwych dziejow nowej muzyki w XX i XXI
stuleciu, posiadaja kazdorazowo uchwytna zmystowo ceche, jaka jest wazka rola jakosci brzmienio-
wych. Funkcjonuja one jako jeden ze wspdlczynnikdw jezyka muzycznego kompozytordw i ich whasnych
strategii artystycznych, wyrastaja ze zréznicowanych podstaw estetyczno-filozoficznych. By pomdc stu-
chaczom doswiadczy¢ pehigj nie tylko specyfiki brzmieniowe]j kazdego pojedynczego dzieta, lecz takze
stworzy¢ warunki do ich percepcyjnej kontekstualizacji, proponuje zestawienie utworéw w pary, ktdre
warunkuje taka sama lub podobna obsada wykonawcza. Bowiem owe media stuzace przekazywaniu tre-
§ci muzycznych i estetycznych — od kwartetu smyczkowego poczynajac, poprzez duet fortepianowo-per-
kusyjny, maly sktad kameralny po duet fletowy (z ,dodatkiem”) — maja kazdorazowo odmienny potencjat
brzmieniowy, zdeterminowany natura i mozliwo$ciami poszczegdlnych instrumentdw oraz ich kombinacji
7 jednej strony, a z drugiej pamigcia o zaistniatych w przesziosci przyktadach ich wykorzystania. [...]

Stawomir Wojciechowski
Blind Spot

Utwdr jest [...] swoistym rozliczeniem kompozytora z weze$niejszymi o$wiadczeniami, jego — jak sam
mowi — pozegnaniem z estetyka negatywna i préba zarysowania $wiezego konceptu formalno-brzmie-
niowego” zarazem®. Formula tytutu odnosi sig do przekonania, ze najistotniejsze zdarzenia dZwiekowe
rozgrywaja sie w ,$lepej plamce”, odsfaniajace] sie stuchaczom w wyniku nagloénienia instrumentdow.
W centrum zainteresowania kompozytora lezy tu sfera materializacji dZzwieku oraz jego ,mobilno$¢” wy-
Znaczona ramami precyzyjnej notacji z jednej strony, a preparacja instrumentdw odkrywajaca nieznane
dotad ich brzmieniowe oblicza z drugiej. W caloéci za$ Blind Spot pemni funkcje ruchomego modelu,
Kty w zaleznoéci od poziomu nagloénienia, rodzaju uzytych mikrofonow, akustyki sali, czy jakosci
interakcji instrumentalistow, wypehic sie moze za kazdym razem nieco inna, trescia™. Warto pamietac,
Ze uchwytny percepcyjnie ksztalt dziefa ma swe Zrodla w eksperymencie, wyrasta z improwizacji, selekcji
i oswajania” najrézniejszych brzmien, a takze z fascynacji kompozytora typowym dla ery cyfrowej zani-
kaniem granicy migdzy dzwigkiem wirtualnym i rzeczywistym. Opiera sie m.in. na przemy$leniach nad
rola gestu wykonawczego, fizycznego kontaktu z instrumentem czy muzyka jako systemem komunikacji.

8P, Krzaczkowski, Wyzwolony playback. Wywiad ze Stawomirem Wojciechowskim, hitps://slawomirwojciechowski.wordpress.
com/2014/05/17 fwyzwolony-playback-wywiad-ze- i jciechowskim (dostep: 14 maja 2016).

7S, Wojciechowski, komentarz do utworu na https://slawominwojciechowski.wordpress.com/2014/01/22/blind-spot (dostep: 14
maja 2016).
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Ekscentryczne brzmienie Blind Spot, petne mikrotonowych odchylef, szmerdw, skrzypien i stukdw, barw
zmieniajacych sie subtelnie w zalezno$ci od kombinacji strun skréconych z pustymi czy miejsca pobu-
dzenia strun jest zatem pochodna wielu wspéizaleznych czynnikéw kreatywnych. Innymi stowy Stawomir
Wojciechowski nie tylko komponuje tu brzmienia i muzyke jako ,mowe dZwiekow”, lecz takze - zgodnie
7 nowa estetyka — jej relacje do $wiata zewnetrznego.

Krystyna Moszumanska-Nazar
Warianty

Druga para utwordw?® to dziefa przeznaczone na fortepian i perkusje — duet obsadowy, ktdry odsyla do
Béli Bartoka i jego Sonaty na dwa fortepiany i perkusje. Obydwa prezentowane utwory przynaleza do
tej samej estetycznej sfery poszukiwan brzmieniowych charakterystycznych dla modernizmu XX wieku.
Obydwa sa tez jednak wysoce oryginalnym spojrzeniem na ten problem. ,Ja nie robitam katalogu efek-
tow, ktdre juz kto$ zastosowat, ale one mnie inspirowaly i realizowatam swoje indywidualne wyobraze-
nia™ — méwita na przykfad Krystyna Moszumarska-Nazar komentujac wlasnoéci swego kompozytorskie-
go stylu w okresie zwieficzonym skomponowaniem Wariantow. [...] Warianty tacza réznorodno$é barw
brzmienia z niezwykle plastyczna narracja, dZwigkowa sterowana zasada kontrastu i wariabilnosci (stad
tytut utworu). Dialog toczacy sie miedzy instrumentami perkusyjnymi a fortepianem wykorzystuje wiele
niekonwencjonalnych $rodkéw wykonawczych. Rim-shoty i jété (mocne uderzenia w $rodek membrany
Z przesunieciem i odbiciem patki od brzegu instrumentu) na werblu, stopniowe zmiany miejsca gry na
bebnach (od $rodka instrumentu do jego brzegu i z powrotem), glissanda, tremola (takze takie, ktdre
wykonywane jest palcami na drewnianej ramie fortepianu), nieregularne repetycje, klastery - to tylko
niektdre z nich. Stuza one projekcji zmiennych standw ekspresyjnych, oscylujacych miedzy drammatico,
tranquillo i misterioso. Na rys wyrazowo-dramaturgiczny Wariantéw maja tez niewatpliwy wphyw te ich
fragmenty (improvisando, ad libitum), w ktérych kompozytorka usamodzielnia wykonawcdw w zakresie
interpretacji znakdw zapisanych w partyturze w sposdb przyblizony. Co takze istotne, Moszumariska-
-Nazar osobliwie traktuje instrumenty perkusyjne o blizej nieokre$lonej wysokosci dZzwigku — ,nie tylko
rytmicznie, lecz quasi-kantylenowo™?. Takie rozwiazania umozliwia jej wykorzystanie zréznicowanych
rejestrowo grup jednego rodzaju (metalowych, membranowych i drewnianych). A sam typ my$lenia jest

8 Autorka ma tu na my$li utwory wykonane na koncercie, lecz pominigte w wydaniu ptytowym: para pierwsza to obecna tu kom-
pozycja S. Wojciechowskiego Blind Spot oraz K. Pendereckiego Quartetio per archi no. 1, zaé parg druga — z Wariantami
K. Moszumariskiej — tworzyt utwdr Fantasmagoria na fortepian i perkusjg K. Serockiego [przyp. red.].

¢ M. Wozna-Stankiewicz, Lwowskie geny osebowosci twérczej. Rozmowy z Krystyng Moszumariskg-Nazar, Krakdw 2007, s. 159.

0 K. Moszumaniska-Nazar, Autorefleksja kompozylorska, w: K. Kasperek, Krystyna Moszumaiiska-Nazar. Katalog tematyczny

utwordw, Krakdw 2004, s. 150.
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- jak mozna przypuszczaé $wiadomym - nawiazaniem do umitowanego przez kompozytorke Bartoka,
ktdry we wspomnianej Sonacie zestawit nowa, perkusyjna role fortepianu z melodycznym traktowaniem
instrumentéw perkusyjnych. [...]

Witold Szalonek
Improvisations sonoristiques

Trzecia para utwordw™, podobnie jak pierwsza, jest zestawieniem ,starej” i ,nowe]” koncepcji kompo-
zytorskiej, zderza dwie przestrzenie czasowe i estetyczne. Reprezentuje mate, choé zréznicowane
(uwzgledniajace instrumenty z réznych grup — dete, smyczkowe i fortepian) sktady kameralne jako wyraz
typowej dla XX wieku | wspblczesnosci tendencji do nieuprzywilejowywania jakiegokolwiek pojedyncze-
g0 zespohu jako centralnego rodzaju medium czy gatunku muzycznego. Powstaja przy tym dwa kolej-
ne, niepowtarzalne idiomy brzmieniowe. Improvisations sonoristiques Witolda Szalonka stanowia [...]
przyklad muzyki, kiéra rozsadza wyznaczone przez stownikowe definicje, ramy sonoryzmu w muzyce
polskiej. Stanowi za to wyraz szczegbinego pojmowania sensu i znaczenia tego pojecia.

o Podczas koncertu wykonano sze$¢ utwordw [przyp. red.].




Sonoryzm jawi mi sie jako logiczny przejaw uksztattowania my$li muzycznej poprzez wyko-
rzystanie absolutnie jednorazowe] wiasciwosci danych generatordw dzwieku, czyli danych
instrumentéw [...] Sonoryzm to jawiaca sie muzyka dusza instrumentu

- pisat Szalonek™, ktadac nacisk nie na stylistyczne parametry domniemanego nurtu, lecz na zmystowo
postrzegane tresci muzyki ,sonorystycznej”, ktdrych nosnikiem jest barwa dzwieku. W Improvisations
sonoristigues przedmiotem uwagi jest barwowa tozsamos$¢ czterech instrumentéw bedacych atrybutami
zespolu Warsztat Muzyczny, dla ktdrego dzieto zostato skomponowane. Sam tytut wskazuje na dwie
growne zasady konstrukeyjne — strukturalna swobode (sugerowana m.in. przez przyblizone oznaczenia
czasowe i elementy graficzne w partyturze) i dzwiekowa innowacyjno$é. Ten wymiar kompozycji Szalon-
ka nazwalibySmy dzié chetniej raczej rozszerzonymi technikami instrumentalnymi, niz wydobywaniem
z instrumentdw ,niewykorzystanych waloréw sonorystycznych’, jak zapewne wolaty kompozytor. Wio-
lonczela grajaca zblizone do flazoletu zgrzytliwe acz czyste tony, klarnet produkujacy multifony i enhar-
moniczne tryle, puzon jako Zrodio wielorakich glissand, fortepian z preparowanymi strunami i pokrywa,
shuzaca gdzieniegdzie klarneciscie za pudio rezonansowe — to giéwni aktorzy ,spektaklu”, kidrego istota

12 Witold Szalonek w rozmowie z Iwona Szafraiska, zob. Senoryzm, muzyka i dusza, Kwarta® 2002 nr 10.

Tomasz Sosniak i Aleksandra Dzwonkowska
B ——— —




jest nie tyle eksperyment, ile wymy$lanie na nowo dZwieku jako samodzielnego bytu niosacego zr6zni-
cowane emocie i tre§ci pozamuzyczne. Improvisations sonoristiques to bowiem dzieto nie tylko bardzo
radykalne, lecz takze posiadajace ,moc wywolywania przedziwnego wrazenia obcowania z naturg™.

Marcin Stanczyk

Attorno

Obok niego Atforno Marcina Staficzyka, kompozytora, kidrego szczegblnie zajmuije idea ,podZwiekdw”
inspirowana malarstwem Wiadystawa Strzemifiskiego i jego Powidokami. Muzyczne ekwiwalenty ,powi-
dokdw”, czyli zjawisk optycznych polegajacych na utrzymywaniu sie wrazenia wzrokowego po ustaniu
dziatania bodZca, przybieraja w jego dzietach rdzne postaci — sa obecne jako konkretne uksztattowania
materiatu dZzwigkowego (wszystko to co stychaé po, a czasem przed danym dZwiekiem), ale tez — na
poziomie psychologii i twdrczej inspiracji — maja, sens metaforyczny™. Jesli dodaé do tego wiedze o kon-
sekwentnie poszukiwawczej postawie kompozytora oraz jego szczegdlnej wrazliwosci na jako$é brzmie-
nia, nie moze dziwic, ze w Atforno mamy do czynienia ze zlozonym i relacyjnym konceptem muzycznym.
Swdj charakterystyczny jezyk muzyczny oparty na wykorzystaniu rozszerzonych technik instrumental-
nych oraz teatralizacji wykonania taczy tu Staficzyk z inspiracja dokonaniami Witolda Lutostawskiego
— postaci §ciéle zwiazanej z geneza, i przeznaczeniem utworu. Zr6dtem kreatywnych pomysiéw jest
przemyélenie na nowo rozwiazan Lutostawskiego w zakresie formy taficuchowej oraz kontrolowanego
aleatoryzmu. Wspdtdziataja tu partie ,0 dokfadnie zapisanym rytmie i melodii, ale bez wspdinej syn-
chronizacji” z fragmentami posiadajacymi wspdiny puls, ,gdzie sama uzywana materia dZzwigkowa jest
czes$ciowo niestabilna, lecz w pewnym sensie kontrolowana™. Wspomnieé tez trzeba o wykorzystaniu
fragmentdw wiersza Henri Michaux pt. Z daleka. Atforno jest zatem ,0” Lutostawskim i ,wokd!" Luto-
stawskiego jak rodzaj metaforycznie rozumianych ,podzwigkdw”. A zrytmizowane zachowania sceniczne
muzyk6w po wyjéciu na scene okazuja sie ,przedzwigkami” do nastepujacego po nich plynnie utworu,
w ktdrym wszelkie $rodki techniczne stuza nadrzednej idei total performance”.

1 C. Humphries, Witold Szalonek — choreograf dZwigku, ,Opcje” 1998 nr 2, s. 92.

4 Zoh. M. Tahakiernik, M. Staficzyk’s Afterimages and Aftersounds — Reflections and Self-Refections, ,Musicology Today” 2015,
vol. 12, s. 137-146, hhitps://www.degruyter.com/view/j/muso.2015.12.issue-1/muso-2015-0014/muso-2015-0014.xml (dostep:
14 maja 2016).

5 M. Stariczyk, komentarz do partytury Atforne (2013) udostgpnionej dzigki uprzejmosci kompozytora.
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Jagoda Szmytka
per. o

W ostatniej parze utwordw do demonstracji brzmieniowych praktyk artystycznych stuzy flet, instrument
dla ktérego XX stulecie byto ,zlotym wiekiem”, czasem odkrywania mozliwo$ci technicznych i ekspresyj-
nych oraz powstawania nowego repertuaru, ktéry wzbogacili tacy mistrzowie, jak choéby Pierre Boulez,
Luciano Berio i Brian Fermneyhough. Zakres rozszerzonych technik fletowych jest imponujacy i ciagle
sie urozmaica. Sa one obecne takze w dzietach Jagody Szmytki i Dobromily Jaskot, lecz w zadnym
wypadku nie stanowia samego w sobie celu artystycznych dziatan. Per._o Szmytki to wedle stow kom-
pozytorki wazny ,etap na drodze odkrywania ruchu i energii ciata jako surowca muzycznego”, a zarazem
doswiadczenie wyzwalajace od ,myslenia zorientowanego wysokos$ciowo™®. Frapujaca swa nieco su-
rowa, brzmieniowoscia tkanka dZwiekowa utworu, pelna mniej lub bardziej ,zapowietrzonych” fletowych
Swistow w kombinacji z ekscentrycznymi brzmieniami fortepianu skrywa wprowadzenie do indywidualngj
koncepcji ,muzyki gestow”. u jej podstaw lezy idea redukcji. W odniesieniu do materiatu, tradycyjne
elementy ,zredukowane sa do podstawowych impulséw: punktdw artykulacji, linii glissand i dtuzszych
dzwigkéw, cyrkulacji oddechu i krazeniajwymiany kamieni™’ oraz samych instrumentéw (wykorzystane
sa wylacznie ustniki fletowe oraz skrajne — najwyzszy i najnizszy — rejestry fortepianu). To zakodowane
w tytule podstawowe gesty (punkt, linia i okreg), ktdre wykonuja muzycy, ich sita, kierunek czy predkosé
tworza sens dziefa rozpoczynajacego nowy etap twérczo$ci Jagody Szmytki, zmieniajacego jej dotych-
czasowe determinanty estetyczne. Oryginalno$é brzmieniowa jej muzyki zostata odtad trwale zespolona
z konceptem filozoficznym i poszukiwaniem odpowiedzi na pytanie o granice muzyczno$ci.

Dobromifa Jaskot
Hgrrrsht

Hgrrrsht Dobromity Jaskot takze dotyczy wielce interesujacej idei. Oto mamy do czynienia z pospieszna,
pedzaca, petna gwatownych zmian artykulacyjnych gra fletéw. Fleciéci dodatkowo uzywaja glosu, ktdry
narzuca nie do kofica mozliwe do kontrolowania zmiany w brzmieniu fletu”, a w rezultacie ,pozostaje
wrazenie naglych zmian i gwattownoséci™®. Brzmienie od zawsze byto przedmiotem szczegdinej uwagi
kompozytorki, a to co mozna nazwaé poszukiwaniami barwowymi czy eksplorowaniem jakosci brzmie-
niowych — chlebem powszednim na jej drodze twérczej. ,Ztozono$é barwy to dla mnie wtasnie caly po-

©J, Szmytka, komentarz do partytury per ._o (2007), hitp:/fwww.editionjulianeklein.deffiles/works/cc iesfszmytka_per.-
-0_werkkommentar.pdf (dosigp: 14 maja 2016).

7 Jw,

18 Cytaty pochodza ze wstepu do partytury Hgrrrsht (2015) udostgpnionsj dzigki uprzejmosci kompozytorki.
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tencjat dZzwieku, ktéry nie jest definiowany przez pryzmat okreslonej wysokosci, zapisanej na pigciolinii.
| to jest m6j wyznacznik w procesie twdrczym” — wyjasniata Ewie Schreiber’. Pryncypium to zostaje
zachowane réwniez w tej opatrzonej onomatopeicznym tytulem kompozycji. Przykuwa ona uwage nie-
Zwyklymi brzmieniami uzyskiwanymi w wyniku nie mniej niezwyktych sposobdw artykulacii, przy ktérych
istotne jest odpowiednie utozenie ust, dtoni, ruch glowy, rodzaj oddechu, pozycja jezyka czy gardiowy
odgtos. Jak per ._o dla Szmytki, tak Hgrrrsht dla Jaskot stanowi przy tym otwarcie nowej perspektywy
tworczosci — w tym wypadku zwiazane] z badaniem, w jaki spos6b i w jakim zakresie przebieg czysto
instrumentalnej akcjifnarracji muzycznej moze byé zakidcony poprzez cielesna, ekspresje wykonawcy
LJjako cztowieka postugujacego sie tak samo oddechem czy artykulacja glosu™. Eksploracje materiatowe
Dobromily Jaskot wiaza sie zatem $ciéle z poszukiwaniami nowych tresci i senséw w muzyce. [...]

o

Osiem? utworéw zebranych w programie tego koncertu to oczywiscie tylko jedna z wielu mozliwych opcji
demonstracii ,nurtu brzmieniowego” w polskiej muzyce ostatnich 56 lat. Nie roéci ona pretensji do ukaza-
nia petnego spektrum zjawisk. Niewykluczone, 7e najwtasciwszym medium bytaby do tego celu wielka,
symfoniczna orkiestra, w ktdrej brzmieniowe profile, ich punkty ciezkoéci i najrozmaitsze ,smaczki” miaty-
by szanse zaprezentowaé sie w peingj krasie. Intencja tego programu nie jest tez przyklejenie wybranym
kompozytorom kategoryzujacej fatki”. Wiadomo przeciez, ze od czasu powojenngj awangardy brzmienio-
wo$¢ zostata trwale zespolona z tkanka nowej muzyki i nawet stwierdzenie jej kluczowej dla struktury mu-
zycznej rangi nie wyklucza mozliwosci interpretacji danej kompozycji w kategoriach zgota innego nurtu”.

Pozostaje w nadziei, ze nawet to kameralne zblizenie problemoéw brzmienia w muzyce XX i XXI wieku
wymownie moze zaswiadczy6 o ich ztozonosci. Pozwoli prze$ledzié majace ograniczenia tylko w wy-
obrazni kompozytorskiej sposoby ksztattowania brzmienia i zakresy jego dominacji. Rada bym byta, by
skionio stuchaczy takze do my$lenia — by w poszukiwaniach dZzwigkowych dostrzegli co$ wigcej niz tylko
pogoh za nowoscia, za kolejnym niewynalezionym dotad ,efektem”, by chtonac brzmieniowe akcje nie
oddzielali ich od innych wspélczynnikéw muzyki i nadrzednych idei twérczych, by te zréznicowane wizje
brzmieniowe potraktowali nie tyle jako wyraz grupowych tendencji czy pokoleniowych preferencji, ile jako
przejaw tworczej wolnosci. Dla intelektu to wyzwanie, dla zmystow — prawdziwa uczta.

Iwona Lindstedt

13 E. Schreiber, Wizytéwka Dobromily Jaskot, hitp:/fimeakul i fwizytowka-dobromily{askot-806 (dostgp: 14 maja 2016).

2 Informacie te pochodza z korespondenql ma||owej z kompozytorkq

21 Poza utworami wydanymi na phycie podczas koncertu wykonano réwniez Krzysztofa Pendereckiego Quartetto per archi no. 1
oraz utwor Kazimierza Serockiego Fantasmagoria [przyp. red.].
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REDUKCJA



1

Tomasz Sikorski (1939-1988)
Autograf

na fortepian (1980)

Martyna Zakrzewska - fortepian

2.
Zygmunt Krauze (ur. 1938)
Kwartet smyczkowy nr 2 (1970)

ANTARJA QUARTET:

Barbara Mglej - skrzypce |
Elzbieta Mudlaff — skrzypce Il
Magdalena Chmielowiec — altéwka
Jakub Gajownik — wiolonczela

3.

Magdalena Dlugosz (ur. 1954)

SaxSpiro

na saksofony | warstwe elektroakustyczna (2011)

Krzysztof Gurika — saksofony
Magdalena Diugosz — projekcja dZwigku

4,

Zygmunt Konieczny (ur. 1937)
Wiersz

na kwartet smyczkowy (2016)

ANTARJA QUARTET
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16:22

15:58
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5.

Zbigniew Rudzinski (ur. 1935)

Studium na C

na zespét o dowolnym skladzie instrumentow (1964)

Czionkowie kwartetu smyczkowego ANTARJA QUARTET i zespolu
SPOYDZIELNIA MUZYCZNA CONTEMPORARY ENSEMBLE
Maciej Koczur - dyrygent

6.

Weronika Ratusiniska (ur. 1977)
Amarcord

na skrzypce i fortepian (2000)

Czionkowie kwartetu smyczkowego ANTARJA QUARTET i zespolu
SPOYDZIELNIA MUZYCZNA CONTEMPORARY ENSEMBLE:
Barbara Mglej — skrzypce

Martyna Zakrzewska - fortepian

7-8.

Tadeusz Wielecki (ur. 1954)

tagodne kolysanie

forma dramatyzowana na dety instrument basowy, altéwke,
dwie mate grupy chdralne i recytatora (2016) - fragmenty
7. Szeptem

8. Zlotousty ztoczynca

Czionkowie kwartetu smyczkowego ANTARJA QUARTET i zespolu
SPOYDZIELNIA MUZYCZNA CONTEMPORARY ENSEMBLE:
Krzysztof Gurika — saksofon

Magdalena Chmielowiec — altéwka

Tadeusz Wielecki — recytacja

GRUPAWESPOL

Maciej Koczur - dyrygent
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Kurator nurtu: Krzysztof Szwajgier

Koncert REDUKCJA byt multimedialnym spektaklem, ktdry odbyt sie 24 czerweca 2016 roku w siedzibie
Narodowego Instytutu Audiowizualnego (obecnie Filmoteka Narodowa - Instytut Audiowizualny) w War-
szawie — w jego salach i foyer. Ze wzgledu na ograniczona ilo§¢ miejsca na plycie CD audio, w ramach
niniejszej edycji mozna byto zaprezentowac tylko niewielki wycinek tego bogatego programu, w zwiazku
z czym wydawca musiat (z Zalem) zrezygnowaé z nastepujacych punktéw programu: Wschdd tanczqce-
go storica Doroty Dywanskiej, Progresja na fortepian i x rak Kazimierza Pyzika oraz Juz sie zmierzcha
(Kwartet smyczkowy nr 1) Henryka Mikotaja Gdreckiego.

Zgodnie z programem phyty pewnym cigciom musiat zostaé réwniez poddany esej kuratorski, za co wy-
dawca serdecznie przeprasza — zaréwno autora tekstu, jak i czytelnikow. Peina postaé artykutu dostepna
jest w ksiazce programowej wydarzenia Festiwal Siedmiu Nurtéw i Koncert Siedmiu Premier, Zwiazek
Kompozytoréw Polskich / Polskie Centrum Informacji Muzycznej POLMIC, Warszawa 2016.




0 co chodzi z ta redukcja? Co bedzie redukowane? Czy w ogdle nalezy redukowac? Przeciez muzyka
rozwija sig, a nie zwija. Wciaz rodza sie nowe idee i techniki. Kompozytorzy i wykonawcy odkrywaja,
wspaniate obszary $wiata dZwiekdw i emocji. Chodzi o to, Zeby dodawa¢, a nie ujmowac¢. Dlaczego
mieliby$my sie cofaé?

Redukcja nie jest w $wiecie twdrczosci czym$ nowym. Ani szczegbinym. Zawsze dodawano, ale tez
i odejmowano. Wiece] zapisanego papieru trafiato do kosza niz do wydawcy. ,Niewazne co sig pisze,
wazne co sie wyrzuca” — mawiat pono¢ Lutostawski. ,Biore wszystkie dZwieki jakie znam, wyrzucam te
ktérych nie chee i stosuje te, co zostaly” — twierdzit Debussy, nasladujac przypisywane Michatowi Anioto-
wi powiedzenie, Ze rzezba to bryla marmuru bez niepotrzebnych kawatkéw. W minimalistycznej muzyce
przetomu XX i XXI wieku samooczyszczanie prowadzi do samej granicy: muzycznej esencji.

redukcja

Redukcja to przeciwiefistwo ekspansji. Z natury nie awangardowa, stuzy nie dazeniu naprzdd, ale
w glab. Nie wyklucza mozliwych skrajnie radykalnych ostatecznych rezultatéw. Redukcji mozna do-
konywaé na rézne sposoby, tak jak r6zny moze byé ich cel oraz skutek. Cel i skutek nie zawsze
pokrywaja sie. Bardzo czesto to kompozytor ,dowiaduje sie” od swojego utworu, czym on chee byé
i co w nim ostatecznie bedzie wazne. Muzyka minimalizmu (wyrosta z postawy redukcjonistycz-
nej) jest obszarem wyjatkowo obfitujacym w przyktady dziet, ktdre staly sie w koficu nie tym czego
oczekiwat ich twdrca. Przede wszystkim racjonalno$¢ wyjsciowych zatozen bladta w pordwnaniu
7 sugestywnoscia wyrazu, jakiego dzieki nim utwdr nabywat. Tak np. wazna okazata sie nie ob-
serwacja powolnego przesuniecia miedzy warstwami dzwiekowymi (Steve Reich), ale hipnotyczna
powtarzalno$é melicznego wzorca. Nie zasada jednolitosci fakturalnej (Zygmunt Krauze), lecz sita
ekspresji stykajacych sie i rozpadajacych wspotbrzmien. Nie wyobrazenie dlugiego tonu jako nie-
skoficzonej linii (La Monte Young), lecz zakldcenie poczucia czasu w bezzdarzeniowej przestrzeni.
Nie akustyczne odwzorowanie echa (Tomasz Sikorski), lecz ezoteryczna aura jaka niesie poglos
uwolniony od swego Zrodta. Takze nie montazowe zestawienia nastepstw akordowych (Philip Glass),
ale nowa harmoniczna ekspresja.

Aby redukowag, trzeba wczesniej co§ mieé. Muzycznych mozliwosci jest ogrom. Pierwszy etap ogra-
niczania polega na wyselekcjonowaniu odpowiedniego obszaru. Potem dopiero nastepuje whasciwy
proces docierania do elementdw najprostszych, muzycznie koniecznych i wystarczajacych. Jesli obszar
redukowania jest odpowiednio duzy, to efekt dziatania takiej procedury staje sie wyrazisty. Jeszcze lepiej,
gdy obszar jest nadmierny, bo wtedy ograniczenia odbieramy jako zbawienne. Przerostow w muzyce
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bywa sporo a zauwazamy je zwykle, gdy minie pierwszy etap fascynacji zadowalajacej nasze sktonnosci
do gigantomanii. Potrzeba oczyszczajacej zmiany narzuca sie wéwczas sama.

Samoograniczajaca postawa wynika zwykle z refleksji nad sensem kompozytorskiego dziatania. Nie
znaczy to jednak, Ze jest wylacznie wynikiem chiodnej spekulaciji. ,Mniej znaczy wigece]” albo ,mate jest
pigkne” bierze sie czesto z cech charakteru. Inspiracje, na ktdre powoluja sie redukcjonistyczni kompo-
zytorzy, bywaja zaskakujace. Zygmunt Krauze wskazuje na fascynacje plaszczyznowym malarstwem
Strzemifiskiego a La Monte Young — uporczywym buczeniem transformatora. Na tak szczegdlne olénie-
nia stajemy sie podatni prawdopodobnie dzigki czynnikom wrodzonym. Esencjalistyczna postawa twor-
c6w to w duzym stopniu kwestia osobowosciowa. Ale i z tego tez powodu uruchomiony proces redukcji
prowadzi do koficowego efektu za kazdym razem i u kazdego z kompozytoréw innego.

Jesli proces redukowania bedzie trafnie przeprowadzony, to selekcja nabiera sensu. Sens artystycz-
nego dziatania przejawia sie jako warto$é: oto powstaje wazna jako$é — nie przez dotaczanie nowych
sktadnikdw, jak to zazwyczaj sie dzieje, lecz przez ich ograniczenie. Nie chodzi przy tym o cofanie sie
szlakiem rozwojowym muzyki, bo wéwczas doszliby$my do powtdrzenia tego, co juz bylo. Redukcjoni-
$ci nie badaja historii, lecz szukaja kondensacji. Nie wegiel jest celem, lecz diament. Ideat to esencja
sprowadzona do punktu.




Prototypowy punkt moze pojawi¢ sie tez w inny spos6b: nie przez koncentracie, lecz od razu wskutek
kompozytorskiej decyzji. Twdrca wdwczas niczego nie redukuje i nie selekcjonuje. Rozpoczyna od ,czy-
stej tablicy” (oczywiscie wiemy, ze w rzeczywistoSci taki stan nie istnieje) i arbitralnie ustanawia miejsce
poczatku. Jest to droga elementaryzmu, wobec redukcjonizmu odwrotna. Chociaz kierunek dochodze-
nia do Zrddtowe] esencji w obu przypadkach jest inny, to dalszy sposdb jej wykorzystania dokona sig
tak samo: przez rozsianie kondensatu w muzycznej przestrzeni. Odbywa sie to na dwa podstawowe
sposoby: powtarzanie oraz modyfikowanie struktury poczatkows; i jej pochodnych. W ten sposdb rozwdj
materiatowy ograniczony zostaje wiasciwosciami, jakie dyktuje element wyjéciowy.

esencja

Potencjalno$ci, jakie kryja skumulowane idee i struktury — redukcjonistyczne lub elementarystyczne —
s wielorakie. Moga one wyczerpywacé sie szybko lub wolno, oddzialywaé silnie albo stabo, byé mnigj
lub bardziej uniwersalne, bardziej lub mniej sugestywne, itd. Pierwotna esencja pozostaje w utworze,
wypetnia go swymi wraciwosciami, nadajac mu indywidualny smak niezaleznie od formy, jaka, utwor
przybierze — podobnie jak zawarto$¢ esencji herbacianej wszechobecnej w rdznych ksztattach kubkow
albo filizanek.

Proces kompresji/dekompresji to idealizowany model powstawania utworu scalajacego motyw zalaz-
kowy, fakture i forme w jedno. W praktyce podlegaé on bedzie niezliczonym odmianom. Redukcyjne
cechy muzyki czesto dotycza nie catego utworu, lecz jego czesci. Nie musza byé rygorystycznie prze-
strzegane. Podlegaja licznym indywidualnym ujeciom, dzieki czemu muzyka mieni sig bogactwem od-
mian w utworach kompozytoréw takich jak: Giacinto Scelsi, Steve Reich, Wim Mertens, Meredith Monk,
Karlheinz Stockhausen, Laurie Anderson, Zoltan Jeney, John Cage, La Monte Young, Simeon ten Holt,
Robert Ashley, Peter Michael Hamel, Philip Glass, Gyorgy Ligeti, Luis Andriessen, John Adams, Terry
Riley, Jonathan Harvey, David Lang, Alvin Lucier, Klaas de Vries, Robert Moran, Phil Niblock... (Polskich
twdrcow tutaj nie wymieniam.) Wobec tej twdrczosci stosowano okreslenia: muzyka minimalistyczna,
medytacyjna, kontemplacyjna, procesualna, fazowa, pulsu, transu, repetytywna, unistyczna, naturalna,
stojaca, statyczna, ambientowa, nowego wieku, nowej prostoty, itd. Nazwy takie wskazuja na rodzaj do-
znawanych wrazefi, na domniemany sens, kompozytorskie intencje. Mimo réznic terminologicznych ich
pola znaczeniowe silnie pokrywaja sig, czesto wiec mozna uzywaé ich zamiennie. Najsilniej upowszech-
nito sie stowo minimalizm, dzieki intuicyjnie zrozumiatemu znaczeniu i dzieki atrakcyjno$ci modelowego
przykladu, jakim jest modalno-repetytywna muzyka amerykariska.

85



Redukeyjne badz elementarystyczne utwory pojawity sie w $wiecie muzyki niespodziewanie. Oferowaty
wrazenia skrajnie odlegte od dwczesnych oczekiwan. Odbierano je w kategoriach braku, przede wszyst-
kim — braku zr6znicowania, a kompozytoréw posadzano o nieudolnosé. To oczywiste nieporozumienie
wynikato z banalnej przyczyny: zastosowania niewtasciwych kryteriow do oceny catkowicie nowych,
fundamentalnie swoistych propozycji artystycznych. Niewiele moze przynie$é traktowanie nurtu esencji
na réwni z muzyka awangardy, romantyzmu, baroku, klasycyzmu czy rozrywki. Zredukowane brzmienia
wymagaja redukcyjnego stuchania. Wowczas — gdy oczyécimy swoje oczekiwania — mozliwe bedzie
osiagniecie specyficznego stanu percepcyjnego, ktdry mozna nazwaé dynamistatyka,

Dynamistatyka jest terminem opisujacym funkcjonowanie naszej percepcji w zetknieciu z obiektami
esencjalnymi. Jesli sa monolitem (jak w przypadku muzyki minimalistycznej), to brakujace urozmaice-
nia doda nasza wyobraznia lub obserwacja nastawiona na niuansowe zmiany. Gdy sa dwoiste (jak np.
w przypadku dynamicznej meliki na tle statycznego ostinata), to aktywnoéé percepcyjna nastawiona
bedzie na scalanie nieprzystajacych do siebie warstw. Podobnie dzieje sie, gdy muzyka jest na przemian
statyczna i dynamiczna, np. w glodnych zabrzmieniach przedzielanych cisza.

prekursorzy

W Polsce idee muzycznej redukcji zaczeto realizowaé jeszcze przed przetomem modernistyczno-post-
modemistycznym roku 1968. W latach 1963-1964 powstaly pierwsze utwory nurtu jawnie negujacego
serialno-aleatoryczna ztozono$¢. Sa dzietem pieciu kompozytordw: Tomasza Sikorskiego (1939-1988),
Zygmunta Krauze (ur. 1938), Zbigniewa Rudzifiskiego (ur. 1935), Zygmunta Koniecznego (ur. 1937),
Henryka Mikotaja Goéreckiego (1933-2010). Reprezentuja oni ,pokolenie minimalistéw” — kompozytordw
urodzonych w drugiej potowie lat trzydziestych, jedynie Gérecki wywodzi sie z ,pokolenia sonorystow”
(pierwszej potowy dekady). Kwestia pokoleniowa ma znaczenie, bo wskazuje posrednio na wphyw, jaki
wywiera ,duch czasu” na jako$¢ zasadniczych zmian w muzyce.

Kazdy z twdrcow rozwiazuje kwestie muzycznego nadmiaru inaczej. Ciekawe, ze nawet Krauze i Sikor-
ski, zaprzyjaznieni od lat mtodziehczych i pozostajacy w stalym kontakcie, rozwineli catkowicie odrebne
modele dZzwigkowego elementaryzmu, skrajnie wobec siebie rézne. Spokojny w wyrazie, eksponujacy
ciagiodé i unikajacy powtdrzef unizm Krauzego znajduje zaprzeczenie w gwattownych natrectwach
dysonansowych repetycji rozdzielanych dtugimi fermatami u Sikorskiego. Jeszcze wiekszy kontrast
tworzy wobec dysonansowego idiomu Géreckiego tonalna muzyka Koniecznego, a wobec wszystkich
- jednodzwigkowa kompozycja Rudzifiskiego. Takze amerykanscy minimaliéci przynaleza (w komple-
cie) do pokolenia drugiej potowy lat 30-tych. Zadziwiajaca sa koincydencje nie tylko dat urodzenia, ale
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i dat powstania pierwszych utwordw, ich tytuldw, preferencji obsadowych, ksztattowania czasu i faktury
u twdrcdw po obu stronach oceanu. Trudno przy tym moéwié o wzajemnych wplywach z powodu ,zelaznej
kurtyny” zamykajacej mieszkaficow PRL w socjalistycznym obozie i braku zainteresowania naszym kra-
jem w wolnym $wiecie. Studium na C — o swobodnej formie i na dowolny sklad — Rudzifiskiego pochodzi
z roku 1964. W tym samym roku Terry Riley skomponowat swdj In C — réwniez o swobodnej formie i na
dowolny sktad — upowszechniony potem dzieki nagraniu plytowemu z 1968. u Rileya pulsujacy w oktawie
dZwiek C jest kanwa dla rozbudowanego patchworku fragmentéw skali C i stanowi pierwowz6r typowej
dla minimalizmu amerykariskiego modalno-tonalnej monofaktury. Koncepcja Rudzifiskiego jest bardziej
oszczedna. Nie wprowadza meliki, harmoniki ani skali. Ekspansja jednego tonu mozliwa jest tylko po-
przez oktawowe zwielokrotnienia, réznicowanie tembru, dynamiki i — ewentualnie — topofonie. Jeszcze
silniejsza niz u Rileya analogie dla takiej postawy moga stanowic te realizacje projektu Dom marzen La
Monte Younga (1962), ktdre eksponuja wylacznie jedna wysokosé. Podobnie stato sie z niezaleznie od-
krytymi technikami przesunigcia fazowego jednostek motywicznych — przez Sikorskiego (Echa I, 1963)
i przez Reicha (Its Gonna Rain, 1966); oba utwory bazuja na technice nagraniowsj. A takze z modalno-
akordowymi ostinatami u Koniecznego (Taki pejzaz, 1963) i Glassa (Music in Twelve Parts, 1974). Mimo
tych podobienistw faktem jest tez, ze ,[...] minimalizm w muzyce amerykanskiej byt nurtem zdecydowanie
przeciwstawiajacym sie zardwno aleatoryzmowi, jak i serializmowi, kierunkom charakterystycznym dla
awangardy amerykanskiej i europejskiej. W minimalizmie polskim to przeciwstawienie nie wystepuje tak




wyraznie” - jak stwierdza Joanna Miklaszewska’. Warto przyjrzeé sie pierwszym polskim reprezentatyw-
nym dla nowego kierunku utworom.

Taki pejzaz na ghos i zespdt (1963) Zygmunta Koniecznego w sytuacii roku 1963 byt utworem niezwyklym.
Stanowit ewenement zardwno na tle muzyki wspdtczesnej, jak i popularnej, kidra Konieczny wéwczas,
przerywajac studia kompozytorskie, zaczat sie zajmowac. ldiom harmoniczny, jaki tu zastosowat, znajdzie
analogie dopiero po kilkunastu latach w utworach minimalistéw. Proces akordowy oparty jest na elemen-
tarnej komdrce dwu tylko najnizszych dZwigkdw (A i G), oscylujacych na przemian w odlegloéci sekundy
wielkigj. Esencjalnoéé tej muzyki wspiera jeszcze jeden czynnik: czas trwania. Rost systematycznie w ko-
lejnych wykonaniach, wreszcie powigkszyt sie ponad dwukrotnie. Na ostatnich recitalach Ewy Demarczyk
odczucie maksymalnego trwania wychodzito juz poza obiektywna percepcje czasu. Sygnalizowat je spo-
s6b wykonania skrajne wydiuzonych fraz, na granicy oddechowsej i ekspresyjnej wytrzymatosci.

Pig¢ kompozycji unistycznych na fortepian (1963) Zygmunta Krauzego to pierwszy utwor jego unistycz-
nego okresu twdrczosci. unizm jako malarska idee jednolitego wypetnienia ptaszczyzny obrazu zainicjo-
wat Wiadystaw Strzemifiski. Dla muzycznego urzeczywistnienia tej idei Zygmunt Krauze stworzyt wiasna,
technike kompozytorska bazujaca na plaskich liniach melicznych sktadanych nastepnie w wielowarstwo-
wa, fakture. Zalazkiem linii jest nastepstwo najmniejszych, sekundowych interwatéw, a pierwszym i cen-
tralnym dzwiekiem (cho¢ w innych glosach powielanym w transpozycjach) — dZwiek as w $rodkowym
migjscu klawiatury. W tym cyklu Kompozycja IV najsilniej spetia kryteria ujednoliconej faktury. unizm
muzyczny nie jest redukeyjny, bo niczego nie redukuje. Przeciwnie, jest projekcyjny; wychodzi od cen-
tralnego elementu i rozwija konsekwencje tego wyboru.

Utwor Echa Il na 1-4 fortepiandw, perkusje i taSme (1963) Tomasza Sikorskiego kondensuje w sobie
idee, technike i styl, kt6ry pozostanie zasadniczo niezmienny do kofica zycia kompozytora. Tak jak Krau-
ze doznat ,objawienia” na wystawie dziet polskich konstruktywistéw, tak tez i dla Sikorskiego silnym
przezyciem stalo sie doznanie zjawiska echa w Tatrach. Wskazuje na te idee tytut utworu, uznanego
przez kompozytora za opus pierwsze. Echo dla dZwieku to jego rezonans, cief, aura, zjawa. Nalezy do
elementarnych zjawisk akustycznych, tutaj zas$ staje sie zaczynem rozwijanym w statyczna prezentacje
kolejnych zabrzmien, naglosdw, wyglosow i cisz. ,Generalnie technike kompozytorska Sikorskiego ce-
chuje drastyczne ograniczenie elementéw i prostota wszystkich $rodkdw. Najwazniejszy dla niego byt
dZwiek z wybrzmieniem, poglosem. Dlatego jego muzyka jest statyczna, §ciszona, choé nie pozbhawiona
akcentéw dramatycznych.” - pisze Ewa Wojtowicz?.

*J. Miklaszewska, Minimalizm w muzyce polskiej, Musica lagellonica 2003, s. 152.
2 E, Wojtowicz, Sylwetka Tomasza Sikorskiego (1939-1988), w: Muzyka polska 1945-1995 (red. K. Droba, T. Malecka, K. Szwaj-
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Studium na C na zesp6t o dowolnym sktadzie instrumentdw (1964) Zbigniewa Rudzifiskiego sprowadza
esencje muzyczna do jednej tylko wysokosci. Trudno o wigksze samoograniczenie. Skrajna powscia-
gliwosé w obszarze skali wysokosciowej pozwala w zamian na bardziej czytelna gre w zakresie innych
parametréw dZwieku. Ostatnie zabrzmienie nie moze zawieraé dZwieku C. Z tego samego roku pochodzi
Trio smyczkowe operujace w | czeéci zunifikowana modalna faktura, w zapisie unisonowa, w realizacji
brzmiaca zaleznie od klucza, w jakim czytamy nuty.

Choros I op. 20 na smyczki (1963-1964) Henryka Mikotaja Goéreckiego otwiera nowy etap w twdrczosci
kompozytora. Odtad bedzie on doskonalit wiasne, samodzielnie koncypowane $rodki kompozytorskiej
dyscypliny, bazujac na elementach najprostszych. utwdr odznacza sie pierwotnoscia jednolitej materii,
poszerzanej od unisonu do mocno rozbudowanych klasteréw. Jako nowy czynnik pojawia sig periodycz-
no$é i wyeksponowana mimo ztozonej materii jednolitoé¢ przebiegu brzmieniowego. ,Skala czasowa
utworu i mocno okrojone $rodki kolorystyczne i motywiczne maja, byé moze, swoje najblizsze odpowied-
niki nie w muzyce, a w medytacji lub wspdiczesnym malarstwie abstrakcyjnym.” — pisze Adrian Thomas®.
Ta masywna muzyka posiada obsade idealna dla sonorystycznego modelowania — okazuje sie jednak
wyznaniem esencjalizmu.

W pb6Zniejszych latach, wraz z ekspansja minimalizmu amerykanskiego i upowszechnieniem programéw
komputerowych, redukcjonistyczna praktyke podjeto kilku kompozytordw miodszych generaciji — czesé
Z nich w obszarze muzyki uzytkowej: teatru, filmu, telewizji i radia. Obecnie mingto ponad p6t wieku od
momentu zainicjowania nurtu esencjalistycznego w Polsce. Nadal pozostaje on niemal niezauwazony.
Nie mamy zadnej monografii tego kierunku, czy choéby omdwienia prasowego, zadnego wydania ply-
towego, nie odbyt sie zaden festiwal lub koncert elementamo-redukcjonistycznej muzyki (ten jest pierw-
szy). Skutki nie sa btahe. Skupieni na archaicznym przekonaniu o nadrzednoéci talentu nad idea sami
rezygnujemy z tego, co w opinii zewnetrznej najistotniejsze: waloru koncepcyjnego tworczosci. W naszej
historii nie mozemy poszczycié sie zainicjowaniem np. wieloglosowosci, form otwartych, motetu, ope-
ry, technik polifonicznych, muzyki seryjnej i serialngj, formy sonatowej, itd. Istnieja wszakze dwa pola
z waznym wkladem polskich kompozytoréw w uniwersalny rozwdj muzyki: esencjalizm oraz sonoryzm.
Nie zostaly u nas wtasciwie docenione, chociaz sonoryzm doczekat sie pewnej nobilitacji dzieki uwadze
krytyki zagranicznej. Redukcyjny esencjalizm egzystuje na poziomie elementarnym.

gier), Akademia Muzyczna w Krakowie 1996, s. 284.
3 A. Thomas, Gérecki, #um. E. Gahrys, PWM 1998, s. 75.
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koncert

Zredukowaé repertuar polskiego redukcjonizmu do jednego wystepu jest rzecza trudna nie tylko ze
wzgledu na ilo$¢ utwordw, ale tez i na ich specyfike. Minimalistyczne dzieta lubia diugo trwac, koncert
za$ jest krotki. Stad tez czas trwania byt jednym z kryteridw doboru. Inne preferencje to: obecno$é dziet
inicjatordw esencjalizmu sprzed 53 lat, reprezentatywno$cé dla polskich odmian tego zjawiska, réznorod-
no$¢ wyrazowa, ahierarchiczno$¢ (zawieszenie ocen pozawarsztatowych). Sposrod zatozycielskich dla
catego nurtu utworéw tylko jeden (Zbigniewa Rudzifiskiego) znalazt sie w programie koncertu. Dziefa
pozostatych czterech twdrcow sa pdzniejsze. Kompozycje Doroty Dywanskiej, Magdaleny Dhugosz, Ka-
zimierza Pyzika, Weroniki Ratusifskiej i Tadeusza Wieleckiego stanowia ich istotne uzupetnienie. [...]

Tomasz Sikorski
Autograf

Muzyczny podpis kompozytora jest zwigzly, zakre$lony tukiem faczacym dwie tylko dtuzej wytrzymywane
wysokosci: ¢ i ges. Ich trwania dopeiaja szybkie repetycje dysonansowych echowan. Otrzymujemy
naprzemienne stany dzwigkowych naglosdw i wygloséw dzielonych fermatami. Autograf to autorskie
potwierdzenie osobistych cech stylu, do jakich naleza; minimalizacja $rodkéw, repetycje, ustatycznienie,
echowanie, cisza, nawroty formalne, tembr fortepianu.

Zygmunt Krauze
Il Kwartet smyczkowy

Ten utwor zostat najpierw narysowany; w archiwum kompozytora zachowaly sie szkice czterech pulsuja-
cych wspdlnym falowaniem linii odzwierciedlajacych ptynne zmiany w parametrach ambitusu, amplitudy
i predkosci. Zgeometryzowana muzyka zachowuje elementarno$é $rodkdw charakteryzujaca pierwsze
kreacje muzyki unistycznej. Przebiegiem formalnym rzadzi zasada zwierciadlanej symetrii, zorientowa-
nej zaréwno pionowo wokot kolejnych osi pionowych wspdthrzmien, jak i poziomo wobec centralnej osi
wysoko$ciowej dZwieku as'. Muzyka narasta i wycofuje sie w sposdb nieschematyczny we wciaz nowych
konfiguracjach dynamiki, wysokosci i tempa, nie zatracajac jednakze cechy podstawowej: swej ciaglosci
(nakaz gry legato sempre). Faktura kwartetu naprzemiennie rozrasta sie i zwija nakre$lajac oscylacyjny
profil procesu dZzwigkowego o potencjalnie nieskoficzonym trwaniu.
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Magdalena Dlugosz
SaxSpiro

Jednorodno$é utworu bazuje na drganiu stroika. Prdbki stuzace elektronicznym przeksztalceniom nagra-
ne zostaly przez Daniela Kientzy na siedmiu rodzajach saksofon6w, od sopranino do kontrabasowego.
Podczas koncertu solista gra na dwoch saksofonach: sopranowym i tenorowym. Nasycona brzmienio-
wos¢ warstwy elektroakustycznej moze stanowié — mimo swego bogactwa — przyklad powsciagliwosci.
Prézno szukaé w tym utworze efektdw, ktdrymi wielu autordw muzyki elektronicznej stara sie przycia-
gnaé do glosnikéw nasza uwage: brumow, sprzezef, beatdw, usterek, itp. Jest to nierepetytywna mu-
zyka ciaghych pasm inkrustowanych sonorystyka zywego instrumentu. Dominuje rozmaito$é fluktuacji,
oddechowo$¢ zawarta w tytule i ciagtosé, jako zasada rozwoju. Podczas wykonan swych utwordw kom-
pozytorka dodaje walor — jak to nazywa — ,0zywienia interpretacyjnego”, dzieki osobiscie realizowanej
projekcji dZwigku w przestrzeni.

Zygmunt Konieczny
Wiersz

Muzyka Koniecznego zawsze wywodzi sie z tekstu i ze $piewu, nawet jesli jest czysto instrumentalna
i beztekstowa, jak w tym przypadku. Utwdr stanowi adaptacje na kwartet smyczkowy jednej z czesci
Kwartetu na cztery gamby (zaméwienie Fundacji Forte) z roku 2011. Operuje charakterystycznym je-
zykiem po raz pierwszy zastosowanym przez kompozytora w muzyce do Nocy listopadowej Stanistawa
Wyspianskiego w Teatrze Starym w Krakowie w roku 1974. Jest to jezyk dynamistatyki naprzemiennej,
snujacej nastepstwa dZwieku i ciszy. Panuije silna asceza $rodkdw: lakoniczno$é zbiorowej wypowiedzi,
réwnolegle przesuwanie akordow, ujednolicenie faktury. Poetyka krétkich, poszarpanych fraz przedziela-
nych pauzami buduje dziwna aure napigcia o charakterze bardziej jednak lirycznym niz dramatycznym.

Zbigniew Rudzinski
Studium na C

Trudno o dalej idace samoograniczenie; materiat wysoko$ciowy kompozycji Zbigniewa Rudzifiskiego to
wylacznie (z jednym wyjatkiem) dZzwiek C. Realizacyjne urozmaicenie wnosza zmiany rejestrow, spo-
sobdow artykulacji, dynamiki, tempa i trwania kazdego z trzynastu odcinkéw. Dopiero na samym kohcu
zaznaczone jest w partyturze przekreslone C. Znaczy to, ze nalezy zagra¢ dowolna wysoko$¢ z wyta-
czeniem dZzwieku tytutowego.
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Weronika Ratusiniska
Amarcord

Zwiewno$é powtarzanych i subtelnie przeksztalcanych tonalnych motywdw figuracyjnych urozmaica
w dwdch miejscach efekt echa uzyskany dzieki urzadzeniu opdzniajacemu dzwigk. ,Amarcord w jezyku
retoromariskim ma znaczenie zblizone do ‘przypominam sobie’ [...]. utwér ten nie zawiera jednak war-
stwy programowej, jak réwniez nie ma odniesief do filmu Felliniego o tym tytule. To raczej luZne obrazy,
pojawiajace sie w podéwiadomosci, kidrym moze sprzyja¢ muzyka o charakterze repetytywnym.” - pisze
kompozytorka w tekécie zataczonym do autorskiej phyty z muzyka kameralna®. Kompozycja dedykowana
jest Patrycji Piekutowskiej.

Tadeusz Wielecki
tagodne kolysanie

Akcja sceniczna jest tu oszczedna a cel dziatan tajemniczy. Naprzemienne balansowanie odbywa sie
w osi kilku opozycji: strony lewej i prawej, ruchu i bezruchu, znaczenia i nonsensu, instrumentu i glosu.
Dodatkowo, dynamistatyczne zludzenia wnosi warstwa tekstu. Lagodne kolysanie jest adaptacja utworu
Model subiektywny na tube, altdwke, tasme i nieformalng grupe wykonawcdw z roku 2012. Posiada
kilka wersji obsadowych, moze tez byé réznie formowane na bazie kilkunastu fragmentéw: méwionych,
granych lub mieszanych. Zapis utworu sktada sie z czeéci nutowej, tekstowej (opis oraz tresé) i dzwie-
kowej (tasma). Tutaj wykonane zostana cze$ci: Wehikut czasu, Szeptem, Zotousty ztoczynca, Lagodne
kolysanie®. Tekst i dramaturgia sa dzietlem kompozytora.

Szeptem

Szept. Szept. Szeptem.

Szept. Szeptem.

Szeptem. Szeptem.

Szept. Szept. Szept.

Ziotousty zloczyfica

0 raju, jaka jura - jak w raju!

raju

raju

raju
“Weronika Ratusifiska - Chamber Music, DUX 0580.
% Na plycie obecne tylko: Szeptem oraz Ziotousty Zoczyica.
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Krzysztof Szwajgier
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ENERGIA



1

Hanna Kulenty (ur. 1961)
Preludium, Postludium i Psalm
na wiolonczelg i akordeon (2007)

TWOgether Duo:
Magdalena Bojanowicz — wiolonczela
Maciej Frackiewicz — akordeon

2.

Jarostaw Siwinski (ur. 1964)

Sestetto

na kwartet smyczkowy, kontrabas i fortepian (2013)

Kwartet Polonika (dawniej Opium String Quartet):
Agnieszka Marucha — skrzypce |

Anna Szalifiska — skrzypce |l

Magdalena Matecka-Wippich - altéwka

Olga Losakiewicz-Marcyniak — wiolonczela

Matgorzata Kotcz — kontrabas
Julia Samojto — fortepian

3
Jerzy Kornowicz (ur. 1959)
Dzwony od Nielisza (z cyklu Czas sie Zarzy) na dwa fortepiany (2011)

DUO APPASIONATO:

Dominika Grzybacz - fortepian
Klara Kraj - fortepian
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4,
Marcin Blazewicz (ur. 1953)
Kwintet fortepianowy ,...duch gk, duch pél...” (2004)

Julia Samojto - fortepian
Kwartet Polonika

5.

Tomasz Jakub Opatka (ur. 1983)

Loca deserta

na gitare klasyczna i kwartet smyczkowy (2012)

Aleksander Wilgos — gitara
Kwartet Polonika

6.

Bartosz Kowalski (ur. 1977)

Circles on the Water

na harfe, wibrafon, fortepian i kwartet smyczkowy (2011)

llina Sawicka — harfa

Krzysztof Niezgoda — wibrafon
Bartosz Kowalski - fortepian
Katarzyna Denkiewicz — skrzypce |
Iga Wasilewska - skrzypce Il

Jerzy Sawicki — altdwka

Karolina Plywaczewska — wiolonczela
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Kurator nurtu: Matgorzata Gasiorowska

Koncert ENERGIA odbyt sie 25 czerwca 2016 roku w Studiu Koncertowym Polskiego Radia im. Witolda
Lutostawskiego w Warszawie.

Ze wzgledu na ograniczona ilo$¢ miejsca na ptycie CD audio i zwiazana, z tym koniecznoécia dokonania
selekcji utworéw, w ramach niniejszej edycji nie zostata uwzgledniona wykonana na koncercie pozycja
najbardziej znana, klasyczna i obecna juz na rynku piytowym i w internecie — Sonata na skrzypce solo
nr 2 Grazyny Bacewicz.

Zgodnie z programem plyty pewnym cigciom musiat zostaé réwniez poddany esej kuratorski, za co
wydawca serdecznie przeprasza — zardwno autorke tekstu, jak i czytelnikéw. Pelna postaé artykutu do-
stepna jest w ksiazce programowej wydarzenia Festiwal Siedmiu Nurtow i Koncert Siedmiu Premier,
Zwiazek Kompozytoréw Polskich / Polskie Centrum Informaciji Muzycznej POLMIC, Warszawa 2016.

TWOgether Duo



JPantha rel”, wszystko ptynie, wszystko jest w ruchu. Zasada $wiata jest zmienno$¢ — twierdzit Heraklit,
jeden z pierwszych filozoféw przyrody. Czlowiek, bedacy czescia tego primum mobile, od pradziejow
prébuje znalez¢ swoje miejsce w Mechanizmie Wszechéwiata, ustanowi¢ wtasne prawa kierujace roz-
wojem jednostek i zbiorowosci. Czy do kofica to mu sie udaje? ,Natura nasza jest w ruchu; zupeny
odpoczynek to §mieré”.* Mocne stowa — zaczerpniete z Il rozdziatu Mysli Blaise Pascala w tumaczeniu
Tadeusza Boya-Zelefiskiego. Filozof nie negowat wartoéci refleksji, kontemplacji przynaleznej momen-
tom spoczynku; pisze o tym w kolejnych akapitach. Wyjasnieniem tak radykalnej konkluzji jest owo stowo
JZupetny” (w oryginale entier), oznaczajace inercjg, zaniechanie, odmowe aktywno$ci wynikajaca z po-
budek fizycznych lub psychologicznych. Naturalna sklonnoéé cziowieka do niepozostawania w biernym
bezruchu ma swoje uzasadnienie antropologiczne - i to zaréwno na poziomie zmiennych warunkdw
bytowo-kulturowych, w jakich dokonywat sig rozw6j gatunku ludzkiego, jak i w aspekcie psychologicz-
nym — przy zastrzezeniu, ze obie te sfery sa wspétzalezne. Homo inquietus, czlowiek niespokojny - to
jednostka wiedziona niemajaca, granic pasja poznawcza, poszukujaca, ale tez prébujaca wytadowaé
swoje emocje i nada¢ im ksztak czytelnego dla innych komunikatu. Nie tylko w formie werbalngj, ale
w przekazie ponad-stownym, wedtug wielu najdoskonalszym, bo dotykajacym istoty bytu, zdolnym do
wyrazania intersubiektywnych przezyé. Od prakrzyku cztowieka pierwotnego, owego prazrodia muzyki,
do skomplikowanych form dZwiekowych koncypowanych w ciagu dziejow przez rzesze kompozytoréw —
samo pojecie muzyki znacznie sie poszerzylo. Jedno wszakze pozostaje niezmienne: muzyka rozgrywa
sie w czasie. Czas realny utworu muzycznego wypeiniony jest treécia dZzwiekowa o réznym stopniu
intensywnosci. Decydujacy wphyw ma tutaj agogika, owo potaczenie rytmu, tempa i dynamiki okreslajace
charakter utworu. Warto te podstawowe prawdy przypomnie¢, bo czesto, a w muzyce XX i XXI wieku
w sposdh szczegbinie wyrazisty, owe ,witorne” — jak okre$lata je tradycyjna muzykologia — wobec melodii
elementy, w potaczeniu z brzmieniem, stanowia kompozycyjna dominante, tworza styl utworu.

Istnieja w muzyce dwa géwne, opozycyjne stany: nazwijmy je za Bohdanem Pociejem ,stanem adagia”
i ,stanem allegra”. Adagio — wediug autora — wyraza wolg trwania, ,tesknote — metafizyczna, nie senty-
mentalna! — do wydZwigniecia sie z nizin bytu doczesnego do wyzyn Bytu wiecznego™. ,Stan allegra”
postrzegany jest jako wyraz — méwiac jezykiem filozofow — immanentnego zycia’, epikurejskiego z du-
cha, umiarkowanego hedonizmu. O tym, Ze muzyka porusza emocjonalng sfere cztowieka wiedzieli juz
starozytni Grecy, przypisujac okre$lone wlasciwoséci wyrazowe konkretnym skalom, nadajac im status
oddzialywania moralnego. Wspdtczesna psychologia muzyki zajmuje sie tym problemem bardzo ob-
szernie, poddajac rézne grupy ludzi wielokierunkowym badaniom i formutujac na tej podstawie wnioski

1B, Pascal, My&li, tum. T. Boy-Zelefiski, pierwodruk; Poznafi-Warszawa 1921; ziédko: domena publiczna.
2B, Pociej, PdzZny styl: Wagner-Bruckner-Mahler, w: Styl pdZny w muzyce, literaturze i kulturze, Katowice 2002, s. 104
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0 ,Zhaczeniu i emocji w muzyce” — by przywola¢ stawna rozprawe Leonarda B. Meyera®. Na pozio-
mie podstawowym mozna badaé reakcje réznych ludzi na okreslone hodZce dZzwiekowe; wiadomo, ze
efekt pobudzenia emocjonalnego powodowany bywa szybkim tempem, jednak owo uczucie, zaleznie
od konfiguracji innych elementdw, takich, jak glosnosé, szybko$¢ zmian, natezenie dynamiczne moze
wywotywaé reakcje pozytywne lub negatywne — od uczucia rado$ci do leku i zloéci. Skala owych reakcji
zalezy zaréwno od reprezentatywnosci badanych grup, jak i rodzaju aplikowanej muzyki; jest to obszar
zbyt odlegly od naszych rozwazan, by szczegdlowo sig nim zajmowaé. Badania dokonywane na pozio-
mie podstawowym, to znaczy klasyfikowanie reakcji na elementarne bodzZce dZzwigkowe niczego nam
jeszcze nie mowia o pewnych historycznych uwarunkowaniach, ktérym muzyka zawdziecza swoj ksztak,
ani o tym jaki jest jej estetyczny i kulturowy background w danym okresie, skad biora sie style historyczne
i indywidualne. Mozna w tym miejscu zapytaé, czy istnieja jakie$ podstawowe, pryncypialne zasady, kt6-
rym muzyka, niezaleznie od swej stylistycznej przynaleznosci, podlega, jakie stany duchowe okre$lajace
tozsamosé jednostek lub zbiorowisk wyraza? Nasuwa sig tu nieodparcie dualistyczna koncepcja sztuki
zaproponowana przez Friedricha Nietzschego. Jego teoria sztuki apolifiskie] i dionizyjskiej przetrwata do
naszych czasow w formie uproszczonej, dalekiej od zawilej argumentacji autora, ktdéry swoje rozwaza-
nia odnosit przede wszystkim do muzyki niemieckiego romantyzmu i sztuki Wagnera. Metafora ,sztuki
apollifskie]” — harmonijnej, emocjonalnie zréwnowazonej, zamknigtej w logiczne i przewidywalne ramy
formalne oraz ,sztuki dionizyjskiej”, ktéra zgodnie z natura boga wina burzy ustalony fad, umozliwia ,kon-
takt z sitami pierwotnymi i instynktownymi™, jest gwattowna, nieprzewidywalna — to wygodne narzedzie
stuzace do opisu wielu zjawisk w muzyce tak dawnej, jak i wspbiczesne]. Przy zastrzezeniu, ze owe
pierwiastki rzadko wystepuja w swej postaci czystej, czesto w dialektycznej wspdtzaleznosci.

Bohdan Pociej charakteryzujac muzyke baroku pisat:

Muzyka epoki baroku peina jest ruchu; ruch wypetnia ja, wydawatoby sie, catkowicie. Ruch
i w konsekwencji zmienno$¢. Lecz pod spodem tego ruchu i zmiany wydaje sie rysowag,
utrwalaé co$ statego: forma, konstrukcja, ksztat [...]. Pod powierzchnia tedy ruchu w formach
muzyki baroku - z wyjatkiem moze pewnych form (np. preludia), ktdrych sama istota jest
czysty ruch dzwigkdw — tkwi stalo§é.>

3 L. B. Meyer, Emocja i znaczenie w muzyce, Krakdw 1974,
“E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, thum. Z. Skowron, Krakéw 2002, s. 322.
° B. Pociej, Ideq, dZwigk, forma, Krakow s. 72.
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Jako przyktad dialektyki owej stato$ci i zmienno$ci w formach muzyki baroku podaje autor fuge i passa-
caglie. Obie przetrwaly do naszych czaséw. Warto zwrécié szczegdlna uwage na passacaglie wariacyj-
no-ostinatowa, - ilez odmian tego gatunku znajdziemy w utworach tak nienazwanych, ale czerpiacych
Z samego pomystu powtarzalnosci w nieskoficzonych odmianach pewnego wzoru, ,peczniejacego” cza-
sem od kumulacji energii, powiekszania ambitusu brzmienia, dojécia do punktu kulminacyjnego i final-
nego roztadowania. W utworach, ktére reprezentuja nurt ,energetyczny” takich przyktaddw znajdziemy
az nadto. Nie zrodzity sie one ex nihilo, prawzoru owej powtarzalno$ci intensyfikujacej przebieg utworu
muzycznego szukaé mozemy gleboko w $redniowieczu — w porzadku modalnych ordines, w motetowej
izorytmii.

Ruch, szybki przeptyw energii moze ewokowaé uczucia pozytywne, wyzwalaé rado$¢, lub — zgodnie
Z projektem Nietzschego — reprezentowac ,$wiatopoglad tragiczny™, pozbawiony iluzorycznych projek-
téw ,naprawy” ludzko$ci poprzez postep naukowy czy nowa, organizacje zycia spolecznego. Ow fragicz-
ny” pierwiastek ujawniajacy drzemiace pod powtoka kultury, wpisane w nature czlowieka instynkty — od-
najdujemy w witalistycznym nurcie muzyki XX wieku, w wielu dzietach Béli Bartdka, Igora Strawifiskiego
czy Sergiusza Prokofiewa. Targane ,sejsmograficznymi” wstrzasami Swieto wiosny Igora Strawiriskiego
to nie opis pogarskiego obrzedu dokonany ,z wygodnej i bezpiecznej wiezy kultury™, ale préba utozsa-
mienia sie z pradawnym rytuatem. ,Poganska barbarzyfisko$é, wybuchowa melancholia, sklonno$¢ do
demonizmu, przerazajacy $miech — to elementy wegierskie wyrazone zaréwno w muzyce Bartdka, jak
i w bliskiej mu poezji Endre Ady, ktdra wywarla na jego estetyke zasadniczy wplyw” — pisze o muzyce
twérey Zamku Sinobrodego Witold Rudzinski®. Sergiusz Prokofiew, mimo witalno$ci wielu swoich utwo-
réw, nie wpisuje sie tak wyraziécie w 6w ekspresjonistyczno-barbarystyczny nurt. Dwudziestowieczny
witalizm ma bowiem wiele odmian ksztattujacych sie w duchu sprzecznych nieraz ideologii, jakie na-
Znaczyly wiek przemyst i technologicznego postepu. Apologia zywotnosci, energii, sity, dynamizmu,
jako przejawbw wspoiczesnej cywilizacji, wyrazala sie zardwno w ,industrialnych” dziefach wloskich
futurystéw pragnacych zanegowac przeszto$¢ wraz z jej kulturowym dorobkiem, jak i w nastawionych
antyromantycznie utworach twércow nawiazujacych do energetyki muzyki baroku czy klasycyzmu, pra-
gnacych odnalez¢ w tych epokach wz6r apollinskiego fadu i porzadku. Witalizm w XX wieku przybierat
zatem r6zne formy — nie tylko burzycielsko-wichrzycielskie, ktorym patronowat nienasycony Dionizos,
ale takze klasycystyczne, ,apollinskie”. Okreslenie ,witalizm” wskazuje bowiem bardziej na charakter
muzyki niz na cechy stylotwércze. Pewne jego elementy odnajdujemy przeciez takze w muzyce pdznych
romantykdw, chociazby u Franciszka Liszta. W odniesieniu do muzyki XX wieku ten typ ekspresji okre$la

8 F. Nistzsche, Narodziny tragedii, czyli heflenizm i pesymizm, cyt. za: E. Fubini, dz. cyt., s. 322.
7 M. Piotrowska, Neoklasycyzm w muzyce XX wieku, Warszawa 1982, s. 27.
8 W. Rudzinski, Warsztat kompozytorski Béli Bartéka, Krakow 1964, s. 12.
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sie mianem barbaryzmu, fowizmu, motoryzmu. Niektdre dzieta inspirowane folklorem, zwtaszcza rytmika
LLenergetycznych” taficow, takze wpisuja sie w 6w nurt. Oberkowe wirowanie w finale Koncertu fortepia-
nowego z roku 1949 Grazyny Bacewicz, to najczystsza postaé witalizmu inspirowanego folklorem. Po-
godny witalizm reprezentuje nagradzane na wielu konkursach Concerto giocoso Michata Spisaka z roku
1957. A szczytowym przyktadem witalne] sity zakletej w barokowo-neoklasycznym wzorze jest Koncert
na orkiestre smyczkowq Grazyny Bacewicz z 1948 roku, nazwany przez Stefana Kisielewskiego ,wspét-
czesnym koncertem brandenburskim”. Sam Kisiel ma w swym kompozytorskim dorobku wiele utworéw
Lenergetycznych’, ktérych istote ujawnia nawet w tytutach, takich, jak Moto perpetuo na fortepian z roku
1953 czy Perpetuum mobile na orkiestre z roku 1954.

Energetyczny charakter dziefa nie musi sie przejawia¢ wytacznie w zywiolowej motoryce. Na przeto-
mie lat pieédziesiatych i sze$édziesiatych XX wieku w muzyce polskiej objawit sie szczegdiny rodzaj
witalizmu manifestowany w postaci brzmieniowych eksplozji dZzwigkowych, uporzadkowanych czasem
wedtug $cistych, na przyktad serialnych regut. Zjawisko, kirego Zrodiem stato sie brzmienie uzyskiwane
czesto dzieki niekonwencjonalnym sposobom wydobywania dZzwieku z instrumentdw tradycyjnych, lub
zastosowaniu nowych Zrodet dZzwieku, takich jak media elektroniczne, w wielu swoich odmianach prze-




ksztatcito sie w osobny nurt zwany sonorystyka (od francuskiego: sonore — dZzwieczny), ktéry na naszym
festiwalu ma osobne miejsce.

JMuzyka akeji — ustawicznej zmiennosci i ruchu™ - to jeden z elementéw programu Miedzynarodowe-
go Festiwalu Muzyki Wspdlczesnej ,Warszawska Jesiefi” z 2015 roku. Drugim ogniwem byta ,muzyka
czasu zatrzymanego”. Krzysztof Szwajgier, czlonek Komisji Programowej Festiwalu stworzyt neologizm
Jdynamistatyka”, oddajacy te dwutorowo$é programowa, festiwalu. Nurt ,muzyki akcji” reprezentowany
byt przez rézne estetyki — od utwordw inspirowanych zjawiskami natury do powotujacych sie na rockowy
noise.

Ale wiekszo$¢ dziet - nie tylko tych reprezentowanych na festiwalu — taczy w sobie oba elementy: stan
spoczynku i stan akcji, ktére przeplataja sie w muzyce na wzdr naturalnych zmian dokonujacych sie
w przyrodzie i w ludzkim zyciu. Je$li utwory, ktére przedstawimy na koncercie pod hastem ,energia”
budowane sa na podtozu biologicznego dazenia cztowieka do wytadowania swoich sit witalnych w mu-
zyce pemnej ruchu, zmiennych zjawisk dZzwigkowych lub rytualnie powtarzanych struktur rytmicznych, nie
znaczy to, ze ten ped zyciowy, ubrana w dzwieki élan vital nie jest inkrustowana momentami, w ktérych
czas powolnieje, akcja sie rozrzedza, by zndw rozpoczag rzezbienie przestrzeni dzwigkowej ze zdwo-
jona energia.

Hanna Kulenty
Preludium, Postludium i Psalm

Hanna Kulenty jedna ze swoich strategii kompozytorskich okre$lita mianem ,europejskiej muzyki tran-
sowej”, jakby dla podkre$lenia odrebnosci tej koncepcji pozwalajacej zapanowaé nad czasem i forma
utworu. Preludium, Postiudium i Psalm na wiolonczele i akordeon z roku 2007 to rodzaj emocjonalnego
tuku, ktérego poczatek znajduje sie w pojedynczych dzwigkach wiolonczeli rozpoczynajace] ,preludiowa-
nie”, wchodzacej w trakcie trwania utworu w najrozmaitsze relacje fakturalne i czasowe z akordeonem.
Gestosé zdarzen, hipnotyczne zapetlenie czasu wywolane powtarzalnodcia niektdrych figur osiaga
w pewnym momencie apogeum. Jtafcuchy czaséw <krotkich> i czaséw <$rednich> przeksztatcaja sie
w czas <dhugi> — psalm, ktdry stanowi co$ w rodzaju logarytmu cato$ci utworu” — pisze kompozytorka.

°T. Wielecki, Dynamistatyka, Ksiazka programowa 58. Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspdiczesnej ,Warszawska Jesieii”,
Warszawa 2015, s.7.
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Jarostaw Siwinski
Sestetto

Mouvement - to tytut jednego z utwordw orkiestrowych Jarostawa Siwinskiego. Multimedialny artysta nie
ogranicza sie jednak do jednego typu muzyki, choé ruch, napiecie z niego wynikajace, to cecha szcze-
golna wielu jego utwordw. O swoim Sekstecie na kwartet smyczkowy, kontrabas i fortepian z roku 2013
artysta mowi, Ze jest to permanentne crescendo. utwdr zaczyna sie glissandowymi, wolnymi smugami
instrumentéw smyczkowych, niezapowiadajacymi dalszego biegu wydarzef. Sytuacja zmienia sie w mo-
mencie wejécia fortepianu. To ten instrument wprowadza pewien niepokdj, ,sprzeciwiajac sie” niejako
rozleniwionym arabeskom instrumentdéw smyczkowych. Wreszcie i one zostana wciagniete w perma-
nentne, nieustepliwe ostinato fortepianu. Wydaje sie, Ze nic nie zatrzyma tej rozpedzonej lokomotywy,
ale okazuje sig, ze ,motoriczym” jest tu fortepian i koficowy ,przystanek” znajduje sie w niskich reje-
strach tego klawiszowego instrumentu.

Jerzy Kornowicz
Dzwony od Nielisza

Dzwony od Nielisza na dwa fortepiany — bija mocno w duszy Jerzego Kornowicza, ktdry tym utworem
powraca do wspomnief dziecifistwa. Wspomniefi sentymentalnych o ludziach i migjscach opisanych
w rozbudowanym komentarzu do utworu, wydrukowanym w ksiazce programowej 4. ,Festiwalu Prawy-
konan”, kt6ry odbyt sie w roku 2011 w Katowicach. W wedrdwkach po ojczyste] ziemi drogowskazem byty
bijace dzwony. Styszymy ich echo w utworze. Styszy je kompozytor: ,A ja weiaz ide takami, ktdrych juz
nie ma, bo zalane sztucznym jeziorem, ku Nieliszowi zacienionemu starymi drzewami. Czas sie zarzy”.

Marcin Blazewicz
Kwintet fortepianowy ,....duch gk, duch pél...”

Marcin Blazewicz — kompozytor, pedagog, animator zycia muzycznego nie chce zamykac sie w gorsecie
jednej stylistyki. Inspiracji szuka wérdd rdznych kultur, filozofii, mitéw, czasem odleghych od tradycji eu-
ropejskiej. Jego utwory cechuje silna ekspresja, wyrazisto$¢ rysunku, niebanalna instrumentacja. W tym
panteonie kulturowych skarbow jest tez polska, czy szerzej — stowiafiska muzyka ludowa z jej oryginalna,
melodyka, ekspresja wywodzaca sie czasem z pradawnych rytuatéw. Taki stowiafiski duch krazy po po-
lach i takach Kwintetu fortepianowego z roku 2004 Marcina Blazewicza, poddajac znana melodie ludowa,
przerdznym, wariacyjnym przeobrazeniom. Co to za duch, gdzie jego kolebka? Na Kurpiach, w Puszczy
Zielonej! Spoiwem Kwintetu Marcina Btazewicza jest teskna kurpiowska pie$f Pozic mamo raz, komu
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corke das, w ktdrej zaniepokojona dziewczyna, $wiadoma swej urody, zwyczajowo jednak pozbawiona
samodzielnego wyboru, prosi matke, by starannie wybrata jej meza.

Bartosz Kowalski
Circles on the Water Il

Sonata ksiezycowa, Preludium deszczowe - jak bardzo te tytuly przyciagaja publicznosé pragnaca
ustysze¢ w dzwiekach glosy natury. A przeciez pradawna praktyka mimesis nie oznacza kopiowania
rzeczywistodci, a tworcze jej przetwarzanie. Czy Circles on the Water il na harfe i zespdt kameralny
7 2011 roku Bartosza Kowalskiego nalezy whaczyé do tego mimetycznego nurtu? ,Zamyst konstrukeyjny
utworu zdradza sam tytut, zatem interpretacje pragne pozostawi¢ wyobrazni stuchacza” — napisat kom-
pozytor o pierwszej wersji utworu. Rzucamy kamieniem w tafle wody i obserwujemy, jak regularnie, sys-
tematycznie rozchodza sie coraz szersze kregi, burzac gladka powierzchnie. Podobnie jest w utworze
Kowalskiego. Ale ile jest w tym poezji!

= Kwartet Polonika i Aleksander Wilgos

= o




Tomasz Jakub Opatka
Loca deserta

Tytut z faciny oznacza ,Dzikie pola”. Kompozytor wyjasnia, ze chodzi o obszar nad dolnym Dnieprem,
na wschod od Dniestru, ktdrego wschodnie i potudniowe granice byly wyznaczone przez Don i wy-
brzeze Morza Czarnego. Po staropolsku teren ten zwany byt Zaporozem. Ale ,nazwa tacifiska brzmi
ciekawiej, zwlaszcza w kontekscie uzycia w utworze klasycznej gitary” — pisze kompozytor i wyjasnia
geneze utworu: ,utwdr byt pisany na zamdwienie Zamku Krélewskiego w Warszawie z okazji koncertu
poswigconego Kresom Wschodnim. Koncert ten odbyt sie w ramach festiwalu Warszawska Jesie”
w roku 2012. Forma utworu jest prosta i czytelna. Trzy cze$ci nastepuja po sobie attacca. Poszukujac
pomystu na utwdr zastanawiatem sie, czym tak naprawde ta kompozycja powinna byé, lub raczej czym
byé nie powinna. Na pewno nie chciatem nawiazywaé bezposrednio do regionalnego folkloru pogranicza
polskiego i ukraifskiego. Zdecydowatem sie wigc na wyrazenie do$é prostymi i oszczednymi §rodkami
pewnego rodzaju nastroju, ktdry towarzyszyt mi kiedy$ w podr6zy przez te regiony, Wyobrazenia o tym,
jak te tereny wygladaty w czasach, z ktérych pochodzi sam tytut, o tym, jak wygladato wtedy zycie w tych
okolicach i jak bylo go tam niewiele — tez nie pozostaty bez wplywu na brzmienie samego utworu, choé
jednoczesnie nie ma w nim elementéw ilustracyjnych. Niczego poza nastrojem nie staratem sie w tym
utworze portretowac”. Dziko$¢é krajobrazu, surowosé zycia, nieustepliwa powtarzalno$é por roku i kolei
losu ludzkiego, ale tez szczegdlna, wschodnia nostalgia — wszystko to, choé nie wprost, odbija sie echem
w dynamistatycznym utworze Tomasza Jakuba Opaki.

Matgorzata Gasiorowska
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INDEKS KOMPOZYTOROW | UTWOROW

Zhigniew Bargielski
Kwartet smyczkowy z klarnetem
£0 drugiej stronie lustra”

Marcin Btazewicz
Kwintet fortepianowy ....duch fak, ...duch pol”

Marcin Bortnowski
Oczekiwanie

Magdalena Dlugosz
SaxSpiro

Cezary Duchnowski & Pawet Romaniczuk
HybryDuo

Szabolcs Esztényi
Muzyka kreowana 201

Adam Falkiewicz
The Night Home

Jacek Grudzien
Ad Naan

Dobromita Jaskot
Hgrrrsht

Eugeniusz Knapik
Przystepuje do Ciebie
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Zygmunt Konieczny
Wiersz

Jerzy Kornowicz
Dzwony od Nielisza

Bartosz Kowalski
Circles on the Water iI

Zygmunt Krauze
Kwartet smyczkowy nr 2

Stanistaw Krupowicz
Tempo 72

Andrzej Krzanowski
il Symfonia

Hanna Kulenty
Prefudium, Postludium i Psaim

Aleksander Lason
Kwartet smyczkowy nr 4 ,Tarnogorski”

Krzysztof Meyer
Kwartet fortepianowy

Krystyna Moszumarska-Nazar
Warianty

Aleksander Nowak
Naninana
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Tomasz Jakub Opatka
Loca deserta

PRASQUAL
PERNYAI

Grazyna Pstrokofiska-Nawratil
...como el sol e la mar...

Weronika Ratusifiska
Amarcord

Pawet Romanczuk & Cezary Duchnowski
HybryDuo

Zbigniew Rudzifski
Studium na C

Tomasz Sikorski
Autograf

Jarostaw Siwinski
Sestetto

Marek Stachowski
Divertimento

Marcin Stanfczyk
Attorno

Witold Szalonek
Improvisations sonoristiques
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Jagoda Szmytka
per._o

Pawet Szymanski
Chlorophaenhylohydroxipiperidinofiuorobutyrophaenon

Tadeusz Wielecki
Lagodne kolysanie

Stawomir Wojciechowski
Blind Spot

Anna Zaradny
Octopus

Agata Zubel
Recital for 4
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